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Dura Europos. Enclave comercial sobre el Eufrates

José Maria Bldzquez Martinez
Real AcademiadelaHistoria

Las ruinas de Dura-Europos, tal como pueden verse hoy

En la Semana Santa del pasado afo, un grupo de sesentay seis personas, formado
por profesores y alumnos de la Universdad Complutense de Madrid, en compariia de
otras varias, procedentes de diferentes Universidades de Esparia, visitd en vigje de estu-
dios todos los monumentos antiguos de Srria 'y de Jordania, bajo la direccién del autor
de estas paginas. Las ruinas mas impresionantes que se vieron el afio pasado, junto con
las de Palmira, fueron las de Dura-Europos, excavadas por la Universidad americana de
Yale, en cuyas excavaciones participaron diferentes investigadores de primera fila,
como Rostovtzeff, el gran economista del Mundo Antiguo; Cumont, estudioso de las
creencias de ultratumba; Hopkins, Brown, etcétera.
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DURA-EUROPOS EN LA EPOCA HELENISTICA.

La ciudad se descubre desde una distancia considerable, segiin se avanza en el de-
serto sirio, que bordea la cuenca media del Eufrates. Esta asentada junto a la carretera
gue conduce a otra importante estacion arqueoldgica, excavada por los franceses, Mari,
al borde de un gran tgjo, en cuyo fondo hay unas deliciosas huertas. Es una impresio-
nante fortaleza rectangular con unas gigantescas murallas de torres rectangulares y de
altas puertas. Ya desde lgjos, se sospecha la profunda impresién que hacen al visitante
las ruinas, de proporciones descomunales. Dura-Europos fue sucesivamente fortaleza de
los Seléucidas, ciudad caravanera de los partos y finalmente frontera del Imperio Ro-
mano. Dista unos 200 km. del mas importante centro comercial y caravanero de todo el
desierto drio, en tiempos del Imperio Romano, Palmira, ciudad arrasada por el empe-
rador Aureliano en 272, y que cred, bajo Zenobia en el siglo 111, un importante reino
fronterizo entre Romay los partos.

Dura es una palabra babilonica que significa fortaleza. Ello fue lo que primordial-
mente fue siempre esta ciudad, a caballo entre el Imperio Romano y el reino parto. Su
fundacién es obra del monarca seléucida Seleuco Nicator, que asent6 colonos, procedente
de Macedonia. Europos alude ala ciudad donde naci6 Seleuco. Su fundacion data del afio
300 a.C. aproximadamente. Su emplazamiento responde aser el lugar por donde el Eufra-
tes medio era mas facilmente vadeable y era, por lo tanto, un punto estratégico de control
comercial y militar. Las defensas, que son impresionantes por su monumentalidad, datan
de comienzos del mundo helenistico. Ya entonces, al lado de la ciudadela, se levantaron
un palacio y amplios cuarteles para la guarnicion, lo que sefiala el caracter militar que
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siempre tuvo la ciudad. A juzgar por unainscripcién, fue la capital de la satrapia de Para-
potamiay aseguraba alos Seléucidas el control politico sobre las vecinas tribus érabes.

Dura-Europos fue planeada por su fundador como una ciudad griega, segin lo indi-
can algunas casas y su ornamentacion tipicamente griega. Dura-Europos importaba la
ceramica fina de color rojo y oscuro griega, que era imitada por alfareros locales. Tam-
bién llegaron a la ciudad vidrio de lujo y estatuas fabricadas en marmol pario. L as pocas
inscripciones de estos primeros anos de la ciudad prueban que la administracién civil
era griega 'y que se encontraba en manos de los colonos macedonios. Poco después de
su creacion decayd en importancia 'y tomo parcialmente un aire semita. Bajo el reinado
de los monarcas Antioco |11 y Antioco Epifanes la ciudad cobré por poco tiempo su an-
tiguo esplendor. De lavida de la ciudad, en este periodo, se conoce muy poco.

Haciafinalesdel siglo I a.C. Dura-Europos cay6 en poder de los partos, comolo in-
dican las monedas. El cambio de control debid tener pocaimportanciaen laviday enla
organizacion de la ciudad. Ahora, por vez primera, aparecen en las pinturasy terracotas
personajes con vestidos y peinados partos. Por 1o menos el plano de un templo sigue mo-
delos partos, que después se imitarian en los restantes templos de Dura-Europos. En el
siglo | a.C. hace su presencia la ceramica parta, que después seria abundantisimay muy
usada hasta la destruccién de la ciudad. Cesaron en el siglo | las importaciones helenisti-
casy se dej6 de levantar edificios segiin canones griegos. El palacio de la ciudadela fue
reemplazado por otro que era gemelo de los palacios de Assur y de Hatra, lo que indica
gue la ciudad alcanzd una mayor importancia como fortaleza. De esta etapa no se sabe
précticamente nada. Dura debi6 desempefiar un papel importante en lasluchas entre Arsx
cidas y los Seléucidas, al igual que en las primeras guerras entre romanos 'y partos, des-
pués de la anexién de Sria por Pompeyo Magno. La politica seguida por los partos ha
guedado bien ilustrada en el templo de Artemis, el santuario masimportante de la ciudad,
gue data de los afios del gobierno de los Seléucidas, y que fue el centro religioso de laciu-
dad. El primitivo templo, o sea el témenos con su altar en el centro, fue destruido por €l
fuego, ignoréndose s ello fue intencionadamente, a comienzo de la dominacién parta'y
sustituido por una capilla de tipo griego, lo que indica que Dura continué siendo una ciu-
dad griega en sus tradicionesreligiosasy en la arquitectura de sus monumentos.

DURA-EUROPOS BAJO LA DOMINACION ROMANA. LOS TEMPLOS.

En esta region oriental y fronteriza del Imperio Romano, Craso, César y Antonio, a
finales de la Republica Romana, siguieron una politica de conquista, aunque no debieron
acercarse alaciudad. Augusto, por el contrario, cambi6 de direccion politicay fue parti-
dario de establecer una paz, con el fin de estabilizar las fortalezas existentes y extender,
mediante contactos diplomaticos, lasrelaciones comerciales. Esta politica motivé un con-
siderable desarrollo del comercio caravanero entre Romay los partos, en el que laruta del
Eufrates desempefiaba un papel de primer orden. Rostovtzeff supone que el comercio, la
ruta del Eufratesy los intercambios de productos se internacionalizaron. Palmira, que ya
en época parta era un importante nudo de mercado de caravanas, pudo ser organizada
ahora de comun acuerdo entre los partos y los romanos, como una cdmara de compensa-
cién para el comercio de ambos pueblos. La ruta caravanera, que seguia el curso del Eu-
frates hasta Zeugma, y que se subdividia en dos ramales, que conducian respectivamente
aAsiaMenor (Turquia) y a Sria, llevaba a partir de este momento directamente desde el
Eufrates medio através del desierto de Palmiraa Siriay a Fenicia; desde esta costalos gé-
neros de lujo eran repartidos por todo el Mediterraneo. En esta ruta una de las plazas mas
importantesfue Dura. Estas relaciones entre Dura-Europosy Palmira quedan reflejadasen
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el templo consagrado por los palmirenos, que habitaban en Dura, a los dioses de su ciu-
dad. Bel y Arsu, Laruta comercial era mantenida abierta por arquerosy mercenarios de
Palmira, que recorrian el desierto a caballo o sobre camellos. Destacamentos de estastro-
pas fueron asentados alo largo del Eufrates medio y en Dura. Esta politica, seguida de co-
mun acuerdo por Romay Partia, convirtio a Dura-Europos en unaciudad caravaneray en
un mercado de productos. Isidoro de Charax afirma que la ciudad era el establecimiento
parto més importante en la orilla derecha del Eufrates. Durante su permanenciaen el Im-
perio parto la ciudad alcanzd una prosperidad asombrosa, como lo indican lostemplos eri-
gidos al final del siglo | y a comienzos del siglo siguiente. En estos afios se datan los tem-
plos de Adonis, el amante de Afrodita, al que se representa con vestido y peinado parto;
su nombre es una helenizacién del dios fenicio Eshmun; los de Hadad, dios de la tor-
menta, y de Atargatis, diosa principal de los arameos, que era el més importante templo
griego y de Zeus Olimpico, asentado este Ultimo en la acropolis. La supremadivinidad de
los griegos contaba con tres templos en la ciudad: el de Zeus Megistos, el de Zeus Kyrios
y el de Zeus Theos, pero los epitetos que acompafian a Zeus, como «el mas grande», «el
sefior», «el dios», sugieren que estos nombres encubren una divinidad semita. A ZeusMe-
gistosincluso se le representa con un atuendo no griego. Kyrios eslapalabra griega equi-
valente a Baal. Zeus Kyrios seria la traduccién a la lengua griega de Baal Shamin, el «se-
fior del cielo», la divinidad principal del Hatra. La existencia de estos templos griegos es
un indicio claro de laimportancia que siempre tuvo el elemento griego en lavidareligiosa
de la ciudad. También habia un templo consagrado al dios Bel, en la necrépolis. Bel con-
taba con un gigantesco templo en Palmira, que ha llegado hasta nuestros dias. Bel esun
dios babilonico que, segiin el Libro sagrado de Daniel, del siglo I1. a.C., fue muerto por €l
protagonista. En estos afios se fechan también lostemplos de Artemis Azzanathcona, que
es la equivalente de la diosa semita Nannaia, y de Zeus Kyrios, del que se conserva la
imagen del culto. Todos estos templos son obras del siglo |. Poco después de la mitad de
este siglo se erigieron los soberbios santuarios, dedicados a los dioses de los palmirenosy
aAphlati. El primero prueba una relacion intensa con Palmira, debido sin duda a que am-
bas ciudades tenian los mismos intereses mercantiles. A comienzos del siglo siguiente se
levantaron los templos de los dioses protectores de Palmiray de Dura. También se cons-
truyeron por estos afios palacios privados, indicio claro de una gran prosperidad econémi-
caen laciudad. Todas estas construcciones, bien conservadas en su plantay muchos con
elevadas paredes fueron detenidamente examinadas por los excursionistas madrilefios.
Dura contaba también con un mitreo, en el que se representaba al dios solar Mitra cazan-
do. Era un dios muy popular entre los comerciantesy soldadosy el gran rival del cristia-
nismo. Era de origen iranio. De origen sirio era otro dios muy venerado, igualmente, lupiter
Dolichenus. El culto de ambos dioses data en Dura de época de la Dinastiade los Severos.
Dura estaba habitada por una numerosa burguesiarica, en parte de origen griego y enparte
de procedencia semita, que eralaque costeabalostemplosy que viviaperfectamente en paz
con la ciudad. La poblacion nativa hablaba el arameo y erala misma que habitabatodala
region; con la conquista parta debieron llegar gentesiranias, como lo indican los nombres.
A principio del siglo |11 la poblacién eramuy cosmopolita. Sempre habité en Dura unainm-
portante colonia de gentes de Palmira, posiblemente dedicadosal comercio. Las genealo-
gias demuestran que los matrimonios entre los diferentes grupos eran nUMerosos.

DURA EN EPOCA DE TRAJANO.

El emperador Trajano cambio radicalmente la politica emprendida por Augusto y
volvio a la seguida por Craso, César y Antonio. Dura debi6 ser conquistada por la le-
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gion 111 Cirenaica, como lo indica un arco levantado en sus proximidades, consagrado a
Trajano, pero pronto fue evacuada por e emperador y pasd nuevamente a dominio
parto. La influencia de Roma, sin embargo, continud fuerte, como se desprende de la
abundancia de monedas romanas recogidas en las excavaciones.

La ciudad fue arrebatada en 165 a los partos nuevamente en la campafia que en la
region dirigio Lucio Vero. A partir de ahora fue una fortaleza de la frontera sria y
formo parte de la provincia de Sria. En tiempos del emperador Septimio Severoy de su
hijo Caracalla la guarnicion de Dura fue reforzada con nuevos destacamentos militares
romanos, que ocupaban la mayor parte de la ciudad. El ocaso de la ciudad llegd con €l
gobierno del Ultimo emperador de la dinastia de los Severos, Alegjandro Severo, que
coincide con un cambio de dinastia en Parthia. Esta cambi6 de politica'y tomd la ofen-
siva. La captura de la ciudad, importante nudo de comunicaciones, era uno de los prime-
ros objetivos. Debid caer en manos partas hacia 256. Entre los afios 258 y 260 se fecha
el gran raid de Sapor dentro de la provincia de Sria, que culmind con la caida en sus
manos de la capital de la provincia, Antioquia, y con la gran batalla de Edessa, donde
fue hecho prisionero hasta el emperador Valeriano.

EL ARTE DE DURA-EUROPOS. PINTURAS Y RELIEVES SAGRADOS.

Rostovtzeff compara a Dura-Europos con Pompeya por la importancia de su arte.
Todas las paredes de |os numerosos santuarios estaban decoradas con pinturas; guardaban
en su interior imagenes de los dioses y bajorrelieves, estatuas y estelas votivas y altares
con relieves. Incluso muchos edificios profanos estaban adornados con pinturas, frecuen-
temente firmadas. L as obras artisticas valiosas de Dura-Europos son de caracter religioso.
Y a nos hemos referido a los principales templos y dioses venerados, tanto griegos, como
semitas. Estos Ultimos eran mas numerosos e importantes. Una gran pintura representaba
al dios solar en carro, que prueba la adopcion de este dios griego por losiranios. La pin-
tura sigue un prototipo griego, pero modificado por los artistas greco-iranios. En el templo
de Zeus Theos habia otra pintura de culto, que era laimagen de un dios colocado de pie,
junto asu carro. El dios Sol viste tanica, pantalones partosy clamide romana; esta parado,
cuando los caballos del carro, colocados detras del dios, se encuentran en actitud de galo-
par. Dos victorias, que llevan vestidos a la moda griega, coronan al Sol. En las paredes
laterales los devotos visten a la persay los sacerdotes, que ofrecen incienso, son los ma-
gosiranies. Estas pinturas expresan magnificamente el sincretismo religioso, que caracte-
rizalareligion de Dura-Europos, Palmiray Hatray en general lareligion de todala Anti-
gledad tardia, y los cruces de modas, que responden a unagran fusion de razas, de gustos
y de creencias. El arte mas peculiar de Duraeslapinturareligiosa, que decoraba las pare-
des de los templos (de Zeus Theos, de Aphlad, de Atargatis, de Adonisy de Gaddé). Las
pinturas mas antiguas son las que decoraban el templo de los dioses de Palmira. Entre
ellas algunas se remontan a los Ultimos decenios del siglo |, cuando se levant6 el templo,
como «el Sacrificio de Condn», que pudimos examinar detenidamente en el Museo de
Damasco; las restantes, que se encontraban sobre el muro sur del pronaos, la de «los de-
votos sacrificando» en dos registros superpuestos, la escena del muro norte con el sacrifi-
cio del tribuno romano Julio Terencio, de la cohorte XX de los Palmirenos, en presencia
de latriada de dioses de Palmira (Baal shamin, larhibol y Aglibol), y las de las Fortunas de
Palmira y de Dura son posteriores. En una salita aidada se representd «El sacrificio a
cinco dioses palmirenos». Todas estas Ultimas pinturas se han datado en época severiana.
La importancia de estas pinturas estriba, como han sefialado recientemente R. Bianchi-
Bandinelli y W. Dorigo, en que se adelantan varios siglos a las caracteristicas del arte del
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Bajo Imperio, tal como se acusaya en el arco de Constantino de Roma, obra del 315, que
celebra la victoria sobre Magencio. Los magos y los oferentes son figuras estilizadas y
alargadas, vestidas de color blanco y rosa; los rostros son auténticos retratos de gentesde
raza arabe. Todaslasfiguras estan colocadas de frente. L as proporciones de |os persongjes
responden a la jerarquia que tenian, y no son naturalistas. Hay un abandono total de la
perspectiva. El arte de Roma no hadado hasta el momento presente nada que pueda com-
pararse con las primeras pinturas del templo de Dura-Europos. Incluso se conoce al artista
gue gjecuto las pinturas del muro sur, y que trabaj6 en la primera mitad del siglo I1. Su
nombre era llasani sos. que es un nombre griego.

L as restantes pinturas, ya de época severiana, indican un cambio de la corriente ar-
tistica hacia formas més evolucionadas del arte helenistico con un fuerte influjo del
oriental. Demuestran una menor habilidad en el artista, y falta de inspiracion original.
Acusan una aceptacion de la moda imperial, en un ambiente que hasta la época de la Di-
nastia de los Severos habia mantenido una cierta autonomia artistica, heredada del Hele-
nismo. Todas las pinturas son de una uniformidad asombrosas y recuerdan las de lasigle-
sas cristianas populares. Los temas, con algunas variaciones, se repiten constantemente
en las escenas de culto y de sacerdotes sacrificando a los dioses, como en el templo de
Adonis. Composiciones parecidas adornaban las paredes de otros santuarios, como losde
Aphtad, Atargatisy de Gaddé, que indican que a comienzos del siglo | existian en Dura
muchos lugares de culto con las paredes decoradas con pinturas. Algunas escenas no son
peculiares del arte de Dura, sino creaciones helenisticas de Mesopotamia.

Templos pintados como los de Dura no se conocen en otras regiones, de ahi la im-
portanciade estas pinturas. Este arte pictorico ofrece concomitancias con la decoracionde
las esculturas del gran templo de Palmira. Un monumento de Dura, importante por sus
pinturas, de época severiana 0 un poco posterior, es el Mitreo. El artista, que pinto las
paredes, se llamaba Mareos, y en opinion de Rostovtzeff y de Cumont seria un semita,
soldado de guarnicién, iniciado en el mitraismo. L os dos Magos visten el mismo traje que
Mani, el fundador parto de una religién universal. Tienen en sus manos el baston de
ébano y €l libro babildnico. Laescena principal representa a Mitra cazando. Lainfluencia
irania queda bien patente en la figura del dios solar, y en las representaciones de los ar-
bolesy de los animales, etc. Los colores utilizados y toda la composicién, en opinion de
Rostovtzeff, esun eco del arte iranio, en su Ultima fase parto-sasanida.

L as estatuas de culto y los bajorrelieves gozaban de gran popularidad en la ciudad.
Algunas de estas esculturas se colocaban a lo largo de las paredes pintadas. Otras veces
sustituian a las pinturas. Los temas de los bajorrelieves son los mismos que los de las
pinturas. El carécter de dios de la prosperidad y de la fertilidad, de Baal Shamin, queda
bien indicado en un bajorrelieve en que el dios entronizado sostiene un manojo de
plantas y de granadas. Tanto él, como su acompariante femenino, visten a la griega. Un
segundo relieve, hoy en el Museo Nacional de Damasco, representa al dios Aphlad, uno
de los dioses supremos de Sria 'y de Mesopotamia. Era hijo del dios Hadad. En €l re-
lieve se le esculpid de pie sobre un carro tirado por fieras, tipico de Cibeles, diosa pro-
cedente del centro de AsiaMenor. Aphlad viste a la manera de un oficial de época hele-
nistica. Su cuello le cifie un torques, que es una joya irania. A su lado se encuentra un
mago, también de procedencia irania, con un gorro picudo sobre su cabeza, colocado de
tres cuartos, gue echa incienso en un alto guema-perfumes. Su mano izquierda sostiene
una copa. El fondo del relieve esta ocupado por unainscripcion en griego.

En el Museo de Damasco pudimos contemplar, igualmente, un segundo relieve,
gue indica bien las diferentes influencias del arte de Dura-Europos. Representa a Asadu
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y Saldai. El vestido, el peinado, la barba y los mostachos, asi como lasarmasy el cuerpo
del caballo son tipicamente partos. La inscripcion esta redactada en arameo y, al pare-
cer, se alude en ella a ambos varones como a dioses. Un tercer relieve, hoy guardado en
la Yale University Art Gallery, como el primero, representa a Hadad y a su compariera
Atargatis, entronizados en sillones, escoltados por leones. La gjecucion de las figuras es
muy somera. No hay un trabajo fino, sino un tanto superficial en la ejecucion de los
vestidos, y en el modelado del rostro de los dioses y en el tratamiento de la barba y ca-
bello. Entre Hadad y Atargatis esta colocado un estandarte de discos, rematado por una
media luna, de origen iranio, que también se documenta en relieves religiosos de Hatra.
La misma galeria de arte norteamericana exhibe entre sus ricas colecciones un relieve
de larbibol, uno de los dioses de Palmira, dios de caracter lunar, que fue dedicado por
los arqueros que después del 165 estaban acuartelados en Dura-Europos. El dios lleva
clamide y vestido militar romano. En el tratamiento de las piernas, a descubierto, hay
reminiscencias de losrelieves asirios.

Otros relieves son imagenes de dioses tipicamente griegos, como las representacio-
nes de Hércules con clava a hombro y la piel del ledn de Nemea, suspendida del brazo,
la placa de Afrodita desnuda, mirandose en un espejo. Ambos relieves son de gjecucion
muy descuidada en la anatomia del cuerpo de los dioses. Un tercero, también de arte
griego, es, por el contrario, de gran calidad artistica; representa la cabeza de una diosa,
coronada por una torre, simbolo griego de las ciudades, entre dos palomas. El modelado
del rostro esta hecho por un artista, que conocia bien su oficio. El vestido en todo este
arte indica una mezcla de elementos griegos y orientales, caracterigtica de los mas va-
riados aspectos de la vida de esta ciudad.

Al arte de Dura se le ha caracterizado de arcaico, smple, estatico y primitivo. En
realidad es un tanto smple y es una barbarizacion del arte griego y romano mas elabo-
rado. Al final del periodo helenistico y a comienzos de la etapa romana, este arte sufrio
un retorno a los principios artisticos del arte oriental. Rostovtzeff sefiala que la caracte-
ristica principal de este arte es una sintesis de diferentes influjos babilonios, iranios, del
norte de Siria y griegos, es decir, es un cruce de diversas corrientes artisticas, que res-
ponde perfectamente a lo que fue sempre la ciudad a o largo de su existencia.

LASPINTURAS DE LA SINAGOGA Y DE LA IGLESIA CRISTIANA.

En Dura existian, ademas de griegos, sirios y partos, una comunidad de judios y
otra de cristianos. Los judios eran ricos e influyentes, se dedicaban al comercio, como
en todo el mundo. La sinagoga fue reconstruida por el archisinagogo Samuel, hacia el
ano 245. Laiglesia cristiana es la mas antigua conocida.

Lo més significativo de la sinagoga son las pinturas, que pudimos examinar deteni-
damente en el Museo de Damasco, y que cubrian las cuatro paredesy el techo. Setratade
unahistoriabiblicailustrada. Se han conservado quince grandes composiciones narrativas
en las que intervienen muchos personajes, y hay restos de otrasdiez. En el centro se guar-
daba la Tora, como es costumbre. Las paredes estan recubiertas de paneles pintados. Al-
gunos reproducen escenas de la vida de Moisés, pero representado de un modo poco ca-
noénico, como un gran fundador de religiony un héroe casi divinizado. David esta entroni-
zado vestido ala moda irania, rodeado por dos varones que llevan trajes al gusto grecosi-
rioy por otrosvarios en atuendo iranio. L as pinturas aluden alos masimportantes aconte-
cimientos del pueblo judio, como el paso del Mar Rojo, Moisés en el Snai, las guerras
entre los filisteos y los israelitas. En un triptico estan Aardn representado como gran sa-
cerdote, junto aun templo corintio, etc. Algunas escenas van acompafadas de explicacio-
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nes en arameo 0 en griego. Al parecer intervinieron en la composicién varios artistas, y no
son obra de una Unica mano, pues el egtilo de las pinturas es uniforme, pero hay algunas
diferencias no muy llamativas, lo que indica que debio haber una supervision Unica. Las
escenas del Exodo y en las que interviene Aaron son de caracter méasritual que lacompo-
sicion de Asuero y Ester y lade laexposicion de Moisésen el Nilo. Laescenade Ezequiel
esta llena de exaltacion religiosa, y salio de una mano distinta de la que pinto los temas
anteriores. La composicion del Nilo es de un caracter idilico y paisgjista. Lateoriade la
pintura esla misma, pero se diferencia en el tratamiento. En este sentido no existe unidad
en las pinturas de la sinagoga. No siguen un esquema prefijado, ni una tradicion. Su pro-
posito esilustrar diferentes narraciones de las Sagradas Escrituras. El persongje principal,
no representado, ni una sola vez, pero presente en todas las pinturas, es Jahvé. Solo esta
visible su mano en muchas composiciones. L as pinturas no siguen un orden cronoldgico,
ni tienen repeticiones. Estas pinturas judias presentan en lineas generales las caracteristi-
cas ya sefialadas en los templos de Dura. Serepite en la sinagoga el mismo procedimiento
de decoracion, que no es peculiar de Dura Europos o de Mesopotamia, pues se documenta
enlalndiay en el lgjano Oriente. Estipico del arte oriental en general; ni tienen paralelos
en el arte italico o etrusco. El gran especialista en arte tardo-romano y bizantino, Grabar,
escribe sobre el particular que estas pinturas acusan un estilo demasiado local, que se ma-
nifiesta en una pintura monumental que anuncia la estética bizantina y los mismos proce-
dimientos concretos que aplicara el arte bizantino de tiempos de Justiniano. Este juicio
impone la hipétesis, como escribe Dorigo, de una importancia cultural de los ciclos artis-
ticos que obran a distancia de varios siglos. Estas pinturas son importantes por sus datos
etnogréficos. En ellas aparecen cinco tipos diferentes de vestidos. L os personajes mas
importantes visten al modo greco-girio; los reyes generalmente siguen la moda parta. Aa-
ron esta representado seguin la descripcion de las Sagradas Escrituras. El pueblo, enlaes
cena del Exodo, viste ala siria. Las mujeres llevan también generalmente lamodasiria, y
las joyas proceden de esta region. Laiglesiacristianafue en principio una casa particular,
levantada a comienzos del siglo 111 'y fue adaptada al culto cristiano hacia el 232. El bap-
tisterio erala Unica habitacion decorada con pinturas de carécter decorativo; las columnas
imitan marmoles; un arco esta decorado con motivos floralesy con frutos.

En la pared del fondo del naos se encuentra la imagen del Buen Pastor. Otras pin-
turas representan a Adan y a Eva, a arbol del paraiso y a la serpiente. La escena del
Buen Pastor esta llena de movimiento; en cambio, la de Adan y Eva tiene un caracter
esguematico y rigido. Las paredes de otras habitaciones estan decoradas igualmente con
pinturas divididas en dos zonas. Una composicién representa a David y a Goliath. Las
pinturas del baptisterio son obras probablemente de artistas nativosy se emparentan con
las de los templos paganos. Las restantes tienen un estilo mas suelto, que se caracteriza
por el movimiento, y acusan, sobre todo las figuras de la Samaritana y el moscéforo, €l
influjo del arte greco-romano. El Buen Pastor es totalmente griego, tanto en su inspira-
cion, como en la técnica. En estas pinturas se acusan diferentes tendencias y muestran
una unidad de plan, de idea 'y de composicién. Estédn concebidas para impresionar a los
catecimenos con imagenes expresivas. Este esquema no es de origen mesopotamico,
sino que demuestra diversas influencias griegas.

Dura-Europos desempefié un papel muy importante, posiblemente en la trasmisiéon
de una serie de ideas iranias, que gozaron de una gran aceptacion en el Oriente helenis-
tico, que pasaron a Imperio Romano y que algunas han llegado hasta nuestros dias,
tales como el dualismo entre el bien y el mal, entre laluz y lastinieblas, que aparece en
los manuscritos de Qunran y en el evangelio de San Juan, y la creencia en la resurrec-
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cion de los muertos, creencia irania que penetrd en el judaismo a comienzos del siglo |1
a.C., que esta magnificamente expresada en €l libro de Daniel, y que fue aceptada por
fariseos y cristianos. Pero su papel mas importante, como ya hemos indicado, fue el de
centro comercial que, gracias a su prosperidad, pudo atraer a los artistas, de igual forma
gue alos mercaderes, de dos continentes.
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