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El presente trabajo naci6 con la intencion expresa de trascender el planteamiento de caracter
monografico. Como autor-actor, Fernando Fernan-Gomez respondia a nuestras expectativas no solo
por su versatilidad en el campo de las artes, lo cual nos ofrecia un amplio panorama de posibilidades
y la oportunidad de abordar un estudio global y complementario de su trabajo como intérprete, como
actor y director teatral y cinematografico y, fundamentalmente, como autor literario, sino por tratarse
también de una figura en cierto sentido representativa de toda una generacion. Fernan-Gémez no
es, en efecto, un caso aislado y su apostilla de «actor intelectual» era y es compartida por otros
actores-autores que, como en el caso de Adolfo Marsillach, han multiplicado su campo de accion

y han actuado con una concepcion humanistica del arte.

El atractivo de Ferndn-Gémez como magnifico intérprete y como el gran autor teatral de Las
bicicletas son para el verano, constituia el estimulo esencial del proyecto de investigacion; dos
facetas que nos brindaban la posibilidad de plantear el estudio, por un lado, desde la optica de la
literatura dramatica, y, por otro, desde el teatro mismo, desde la historia de la representacion y la

funcion teatral, en la que también el publico y el actor forman parte sustancial del espectaculo.

Con Fernan-Gémez poseiamos, pues, la obra y el comico, el autor y el actor, y eso nos

permitia situar nuestro estudio en los dos planos, sin necesidad de renunciar a ninguno de ellos.

El primer capitulo, la trayectoria biografica y creativa de Fernando Ferndn-Goémez,

se centra en el aspecto historico, desde donde ofrecemos una vision del actor y su contexto, esto



es, un reflejo del mundo teatral y cinematografico en el que han vivido y sobrevivido nuestros
actores, autores y cineastas en épocas tan diferentes de la historia de Espaiia.

Dicho capitulo insiste en el estudio pormenorizado de la labor cinematografica de
Fernan-Gomez por dos razones: en primer lugar, por su importancia en el conjunto de la produccion
artistica del autor; en segundo lugar, por su peculiar concepcion artistica, en la que la constante
contaminacion de géneros y estilos se erige en elemento fundamental de la propuesta estética. Una
evidente vinculacion de los medios de expresion utilizados que afecta tanto a su produccion filmica
como a su labor literaria.

El film viene a ser, en tltimo término, lugar de encuentro de diversos universos conceptuales
y estilisticos, que tienden a entroncarlo tanto con lineas creativas radicalmente espafiolas como con
su reutilizacion. La cercania y el extrafiamiento de la accion y los personajes, principio rector de la
propuesta escénica, tendra asimismo correspondencias en el resto de su produccion artistica, en sus

creaciones literarias.

La biografia de Fernando Fernan-Gomez desvela, finalmente, la densidad y variedad de una
obra que desde un principio ha pugnado por descatalogarse, que se harevelado siempre, en cualquier

época y bajo cualquier circunstancia, singular e intrasferible, escéptica y comprometida.

Cifiéndonos exclusivamente a la figura del escritor, el segundo capitulo se detiene en el
aspecto tedrico de la obra de Fernan-Gémez, nos descubre la poética del autor y su peculiar proceso
de creacion.

La parquedad de sus manifestaciones acerca de su obra nos hace aventuramos casi en
terrenos de pequefia psicologia. En este sentido, Fernan-Gomez ha insistido, paraddjicamente, en
representar el papel de «autor inexistente», en pasar desapercibido por la intelectualidad mas
reconocida o por la critica especializada. Su definicidn, a priori, de «eterno aficionado a la
literatura» rehuye cualquier viso de profesionalidad y connota una relacion especialmente interesante
con la Literatura, entendida como resultado de una trayectoria cultural «cuasirenacentistay.

En Fernan-Gomez la fidelidad a si mismo estd por encima de cualquier
condicionamiento estético y de cualquier expectativa de creacion. La variedad y el impulso

del momento, el anhelo por escribir el texto que desea, sin tener en cuenta ningun tipo de
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convencionalismo cultural, determinan la variedad y heterogeneidad de su produccion artistica, y,
en consecuencia, explicarian, en parte, los cambios de registro o de medios expresivos, la diversidad
en los planteamientos y los propdsitos tan diferentes con los que el autor ha trabajado en unos u
otros proyectos, desde la trivialidad més absoluta hasta el mas hiriente escepticismo.

Por otra parte, como escritor, Ferndn-Gomez también crea sus obras literarias desde si
mismo, nutre la creacion con su propia vida, estimulando una fusion ineludible entre la vida y la
literatura, la ficcion y la realidad. El elemento autobiografico vertebra, pues, el conjunto de su obra,
convirtiéndose en el elemento comin que de una u otra manera canaliza siempre la creacion
literaria. De ahi el estudio pormenorizado del género autobiografico tanto desde el punto de vista
teorico como de las implicaciones concretas en la obra de nuestro autor.

Bajo el epigrafe «Hacia una poética paralela» concluimos el segundo capitulo desde un doble
pardmetro: por una parte, la globalidad de su discurso estético descubre la relacion indisociable
actor-realizador-escritor y nos permite hablar, en tltimo término, de un Gnico creador; por otra, la
multiplicidad estética en el marco artistico y cultural de la época revela, asimismo, una relacion de
dependencia entre el autor y su propio tiempo, hasta el punto de que ésta condiciona de manera

sustancial toda su evolucion artistica.

Por ultimo, el tercer capitulo se detiene en el estudio tematico y estilistico de sus obras
literarias. Un andlisis enfocado a partir de los diversos géneros a los que el autor se ha dedicado con

mayor profusion: el articulo, la novela, el teatro y sus textos autobiograficos.

El capitulo final, la recopilacion bibliografica engloba, por su parte, la biblio-filmografia de
Fernando Ferndn-Gomez, como autor, actor y director, y la bibliografia critica sobre sus obras

literarias y cinematograficas.

La globalidad de nuestro estudio, a pesar de su caracter panordmico y, en consecuencia, de
la posible superficialidad del analisis, nace, pues, como parte sustancial del proyecto, tanto de los
objetivos propuestos como del autor seleccionado. En cualquier caso, nos brinda la posibilidad de
conciliar aspectos que en el fondo tampoco consideramos disociados, mas en una obra como la de

Fernan-Goémez, donde finalmente todo parece estar intimamente relacionado.
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Por otra parte, el adentramos en el estudio de un autor contemporaneo -nos ha obligado a
mantener abierta la investigacion hasta el tltimo momento y realizar una somera referencia a sus
ultimas publicaciones-, impuso, desde nuestro punto de vista, mas inconvenientes que ventajas. Si
en el caso de sus obras literarias la bibliografia critica era practicamente inexistente, los volimenes
acerca de nuestra mas reciente historia teatral y cinematografica no aportaron, salvo excepciones,
mas que opiniones vagas y a menudo discordantes. La historia de la literatura dramatica ha sido
objeto de analisis pormenorizado en nuestras letras, pero no asi la historia del teatro como
espectaculo total. Dignas de elogio serian, en este sentido, aportaciones como las de Dru Dougherty
y Maria Francisca Vilches de Frutos.

En cuanto a la recopilacion de las obras del autor, la tarea ha resultado especialmente ardua
no sélo porque el tnico medio de realizar un analisis minimamente fidedigno de la labor de
Fernan-Goémez como actor y director teatral hubiera sido un exhaustivo trabajo de hemeroteca, sino
porque muchos de sus textos, algunos de ellos fundamentales, contintian siendo trabajos inéditos

a los que ha sido imposible tener acceso -caso del texto teatral Del Rey Ordas y su infamia-.

Una vez finalizado el trabajo -no asi la investigacion, pues queda pendiente el estudio de sus
guiones cinematograficos, especialmente las adaptaciones de textos literarios-, es evidente que
Fernan-Gémez ha hecho un buen uso de todas sus facultades artisticas, y que, a pesar de la posible
heterogeneidad y dispersion del conjunto de su produccion, de la falta de unidad autoral, es
interesante comprobar como en todo ello es imposible deslindar su labor de autor a la de intérprete
o realizador. Una fusion patente a lo largo de toda su carrera profesional que ha estimulado y
propiciado una concepcion poética en la que también otra inevitable fusion, la de vida y la literatura,

constituyen la esencia del arte, la esencia de la propia persona y de su concepcioén del mundo.

Por ultimo, mostrar nuestro mas sincero agradecimiento a las personas e instituciones que
han hecho posible la realizacion del presente trabajo y que tan generosamente han colaborado con
la autora en la tarea no siempre facil de acceder a toda la documentacion

requerida para su estudio. A la Fundacion Juan March, al Centro de Documentacién Teatral, a
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la Filmoteca Valenciana, a Pentaciéon Espectaculos, a Juan Tébar, al propio autor, Fernando
Fernan-Gémez y a todas aquellas personas que me han facilitado informacion y datos con los ha
sido posible la realizacion de esta tesis.

Especialmente, al director del trabajo y nico responsable de sus aciertos, Juan Antonio

Rios.



