INTRODUCCION

Una preocupacion metodoldgica, en el panorama de la critica de la literatura, es la utilidad de
modelos de cuantificacion y de tratamiento de textos mediante ordenadores para constituir
nuevos enfoques y analisis en la lectura de las obras. El presente trabajo es un intento de
aproximacion a métodos estadisticos capaces de organizar el vocabulario de una obra poética y
surge a través de varios niveles de interés que detallamos a continuacion.

La utilizacion de un método de cuantificacion para el estudio de un lenguaje poético responde,
en un primer nivel, al problema general de cémo un conjunto de 6rdenes posibles del 1éxico
pueden alumbrar problemas referentes a la creacion poética, o, dicho de otra forma, como la
cuantificacion de las realizaciones de un vocabulario puede servir para desentrafar espacios
cualitativos del Iéxico, es decir, problemas de estilo, de significacion, de intencionalidad del
autor, etc.

Para la utilizacion de un método estadistico, cuyo interés y objetivos concretaremos luego, se
ha optado por elegir a un autor cuyos textos nos pudieran permitir una interpretacion fiable de
los resultados. Optamos por Miguel Hernandez en cuanto que nos presuponiamos un
conocimiento de su obra desarrollado tras sucesivos enfoques de lectura, desde nuestra memoria
de licenciatura en 1972, a un libro sobre el Cancionero, una edicién de esta obra y varios
articulos en afios posteriores'.

Este trabajo surge, pues, de una recapitulacion y una relectura, desarrolladas a lo largo de algun
tiempo en el que la critica sobre Miguel Herndndez ha alcanzado una problematicidad que
podriamos llamar acuciante.

Desde 1972, cuando presentamos la memoria de licenciatura con el tema La poesia de Miguel
Hernandez. Aspectos de significacion, hasta ahora, la critica hernandiana ha ido creciendo en
cantidad y en calidad, hasta el limite de que hoy ya se puede calificar como abundante y, lo que
era mas urgente, como fiable en una parte importante de sus materiales.

Ha pasado ademas la época de los guifios de complicidad historica al hablar del poeta, o de
asepsia historica, que resultaba siempre peor. Ha pasado felizmente el tiempo de la obsesion
biogréfica, o del temor biografico a Miguel Hernandez, panorama critico que ponia en peligro
la inteligibilidad del escritor. Recogiendo lo mejor que habia de los primeros afos de la critica
(Zardoya, Puccini, Cano Ballesta...), se ha llegado en los ultimos tiempos a hacer critica literaria
en serio sobre Miguel Hernandez, a mirar su poesia con una Optica similar a la de cualquier otro.
Y la biografia, la historia o la complicidad han ido ganando rigor, al perder el apasionamiento,
al menos la parte incontrolable del apasionamiento.

Incluso, en los ultimos afios, tras los intentos sucesivos y fructiferos de Leopoldo de Luis y
Jorge Urrutia, y €l casi definitivo de Agustin Sanchez Vidal?, se dispone ya de ediciones fiables
y depuradas, se dispone de un texto critico importante, que problemas de época hicieron

!Cf. Rovira, José Carlos: La poesia de Miguel Herndndez. Aspectos de significacion, memoria de licenciatura
leida en la Universidad Complutense de Madrid en Septiembre de 1972 (inédita); « Cancionero y romancero de
ausencias» de Miguel Herndndez. Aproximacion critica, IEA, Alicante, 1976; Edicion, prologo y notas a Miguel
Hernandez, Cancionero y romancero de ausencias, Ed. Lumen, Col. El Bardo, Barcelona, 1978; asi como varios
articulos resefiados en la bibliografia.

*Hernandez, Miguel: Obra poética completa, Introduccion, estudios y notas de Leopoldo de Luis y Jorge Urrutia,
Ed. Zero, Madrid, 1982. (Citaremos a partir de ahora OPC). Se trata de la 1.* edicion. Hay varias posteriores que
incorporan nuevos poemas, hasta la mas reciente en Alianza Editorial, Madrid, 1982; Miguel Hernandez, Poesias
completas, Edicion, introduccion y notas de Agustin Sdnchez Vidal, Ed. Aguilar, Madrid, 1979. (Citaremos a partir
de ahora PC).



imposible, mientras la lectura de Herndndez exigia cada vez mas.

La recapitulacion, a la que antes aludiamos, surge precisamente de la necesidad de ir leyendo
y anotando todos los materiales que han sido publicados Gltimamente. En medio estan -y son la
razon de la relectura- aquellas contribuciones personales a la critica de Hernandez a las que ya
nos hemos referido. Pero en medio estd también, fundamentalmente, la sensacion de que Miguel
Hernéndez, por costumbre de la critica, es poeta de un solo sentido o de pocos sentidos. A
excepcion de un intento exhaustivo de Marie Chevallier, la critica hernandiana ha avanzado
procediendo a la lectura, en general, de los mismos poemas, obteniendo por tanto los mismos o
parecidos significados. Y la sensacion se extiende a que nos encontramos ante un poeta limitado
por la critica en el resto -y es mucho- de sus posibles valores y significados.

El replanteamiento de la lectura se podia realizar en el terreno de objetivizar al maximo el
lenguaje poético, haciendo centro del estudio el problema de un lenguaje que ha tenido desde
hace tiempo consideraciones contradictorias y sorprendentes. Antigua es la polémica valoracion
que realizaron Luis Cernuda y Vicente Gaos, cuyo sentido divergente planteaba dos formas de
entender al poeta que, en cualquiera de las dos, resultaba malparado. Recordemos que para Luis
Cernuda: «Al hablar de Rueda indicamos que Hernandez era un poeta del mismo tipo; ahora
afiadiremos, para no pecar de injustos con el segundo, que la pasion, con el tiempo desvanecida
en los versos de Rueda, esta bien viva hoy en los de Herndndez, y ella es todo o casi todo en su
poesia (...). Como Unamuno, Leon Felipe y Moreno Villa, es poeta que desdefia el «artificio»,
aunque el sentimiento, que en Unamuno se fundia con el pensamiento, en ¢l vaya solo (...). De
todos modos habia en Herndndez, y hasta en exceso, todos los dones primarios que indican al
poeta; le faltaban los que constituyen el artista y no creemos que, de haber vivido, los hubiese
adquirido»®. Para Gaos, por el contrario: «...a Miguel, “culto si, aunque bucdlico”, le dio por ser
gongorino, calderoniano, conceptuoso, “literario”. La tentacion barroca, a la que tan facilmente
sucumben los espafioles; la propension a retorizar, el “ultracultismo” acaso como deseo de
demostrar pericia y letras, y no pasar por ignorante, le cogié de lleno. Fue una lastima y un
contratiempo. El caudal, el torrente poético de Miguel parecia pedir otro cauce que la
canalizacion barroca»’.

Nos encontramos, pues, ante dos visiones totalmente diferentes del quehacer poético de Miguel
Hernéndez. Cano Ballesta intentd conciliar las dos visiones, planteandolas en relacion a los
diferentes momentos de la produccion hernandiana: la de Cernuda tendria validez para obras
como Viento del pueblo y El hombre acecha; la de Gaos, para Perito en lunas y casi toda la
produccion anterior a 1936°. Para nosotros, lo venimos diciendo desde hace tiempo, las dos
visiones son falsas en cuanto constituyen la respuesta a una pregunta mal planteada’. Una lectura
de el Cancionero y romancero de ausencias fue la clave de esta afirmacion: con el Cancionero

3Se trata de la tesis de doctorado de Marie Chevallier, L homme, ses oeuvres et son destin dans la poésie de
Miguel Hernandez, Université de Lille, I1I, 1973, 2 vols. dactilografiados, después publicada mas resumidamente
como La escritura poética de Miguel Hernandez, Siglo XXI, Madrid, 1977, y Los temas poéticos de Miguel
Hernandez, Siglo XXI, Madrid, 1978.

*Estudios sobre poesia espafiola contempordnea, Guadarrama, Madrid, 1957, pags. 182-183.

*Miguel y su hado, «Agora», n.° 49-50, Madrid, Dic. 1960, pag. 29.

SCano Ballesta, Juan: La poesia de Miguel Herndndez, Gredos, Madrid, 1971, 2. ed., pags. 261 y ss.

"Rovira, Cancionero..., pags. 25 y ss.



delante estamos siempre, al tiempo que ante la mejor obra de Hernandez, ante la propia
sistematicidad del poeta, con aquel conjunto poético en el que las imagenes densifican metaforas
que resumen una tradicionalidad que es especificamente suya y en el que, ademas, no queda
espacio para pensar que Herndndez «desdefia el artificio». Una simple lectura de variantes, de la
que en este trabajo hay algunos ejemplos, demuestra que, en cualquier caso, lo que el poeta no
desdena es el arte poético, en el sentido juanramoniano de «lo espontaneo sometido a lo
consciente». Pero, sobre todo, el poeta alcanza su propia voz. Y antes del Cancionero, mucho
antes. Seguramente en El rayo que no cesa®.

Al reenfocar una lectura de Hernandez, creimos necesario tomar como su centro el problema
del lenguaje poético. Partiamos de esa sensacion, descrita antes, en la que Miguel Hernandez
aparecia como poeta de una tUnica lectura, de escasos sentidos, incluso de que, sobre él,
determinada critica ha provocado tan solo un discurso extenso y repleto de citas que hace decir
al poeta lo que queremos que diga, mediando una intuicion previa en el mejor de los casos y un
empeno ideoldgico en el peor. Se han producido entonces banalizaciones textuales hasta
extremos insospechados, reflexiones en las que se avanza de un esquematismo inicial a un
esquematismo final. Es decir, en las que no se avanza, se retrocede’. Este esquematismo, que
hemos negado en diferentes trabajos'’, s6lo podia ser impugnado mediante un método que tuviera
presente la totalidad contextual de, al menos, los términos mas importantes. El interés que
presentaba el seguimiento de un lenguaje esencial a lo largo de todos sus contextos debia servir,
ademads, para intentar la lectura de centenares de poemas olvidados, es decir, para ampliar el
caudal de significacion que la totalidad de la obra poética mantiene. Y, junto a esto, la evolucion
de ese vocabulario esencial, sus juegos de presencias y ausencias, hasta llegar a demostrar la
logica de las imagenes en su desarrollo, la logica de la «intertextualidady, el principio tedrico de
Bakttine que, en la definicion de Julia Kristeva, se enuncia como que «todo texto se construye
como mosaico de citas, todo texto es absorcion y modificacion de otro»'!, entendiendo nosotros
que, en el interior de una obra, esto puede significar la posibilidad de explicar los progresos de
las imagenes poéticas, sus valores multiples y el caracter polimetaforico que mantendran algunos
términos esenciales'?.

El problema del lenguaje se nos constituye a este nivel como el problema de la creacion
poética, como el problema de la especificidad que el lenguaje asume en el interior de un corpus

8La obra fue valorada ya asi por Juan Ramén Jiménez, cuando aparecieron sus primeros poemas en revista. Cf.
Con la inmensa minoria. Critica. «El Sol», Madrid, 23 de Febrero de 1936. Hoy la obra resulta una pieza esencial
para entender la evolucion poética de Hernandez que, con E/ Rayo, densifica la propia voz superando con creces
el espacio mimético inicial.

Al margen de la mejor critica (Zardoya, Puccini, Cano Ballesta y Marie Chevallier), otros trabajos, que
excusamos citar, dan la sensacion de retrocesos a lo planteado por éstos. Es como si cada critico hernandiano, que
hubiese producido una idea interesante, produjese a su vez epigonos de su idea, actuantes en sintesis desafortunadas
y rigidamente esquematicas.

®Fundamentalmente en Rovira, Cancionero..., pags. 19 y ss. También en nuestra introduccién a la edicion citada
de esta obra.

"Kristeva, Julia: Semidtica, I, Ed. Fundamentos, Madrid, 1978, pag. 195.
2Aunque, efectivamente, el texto citado de Julia Kristeva se refiere a la «intertextualidad» como historia exterior

de los signos del texto, también es obvia su aplicacion a la historia interior del texto, que explica la evolucién y las
asunciones que realiza la imagen en la escritura del propio autor.
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textual que, sea por algo milagroso o no, tiene la capacidad de significar en un rango estético, en
ese espacio de emociones, sensaciones, pensamiento, sentimientos, etc., que llamamos poesia'.

(Como proceder a una descripcion de los problemas de la creacion poética a partir de un
vocabulario? Evidentemente, el elemento que llamamos poema no es s6lo mi lenguaje y, ni
mucho menos, un lenguaje en funcién significativa, que se pueda reducir a elementos aislados.
Nos referimos a que el término, cualquiera que sea su rango e importancia, es una unidad de
descripcion insuficiente para dar cuenta de un mundo poético. El término es, en su presencia en
el poema, una conjuncion de elementos fonicos, melddicos, semanticos, culturales, etc.,
desarrollados en el interior de un sistema amplio de relaciones con otros términos, que mantienen
los mismos niveles de conjuncion. Describir la creacion poética es penetrar ampliamente en la
materia que Jorge Guillén llama «lenguaje de poema»: «so6lo efectivo en el ambito de un
contexto, suma de virtudes irreductibles a un especial vocabulario. Como las palabras son mucho
mas que palabras, y en la breve duracion de su sonido cabe el mundo, lenguaje implicard forma
y sentido, la amplitud del universo que es y representa la poesia»'®.

Sin perder de vista todo el panorama que se concentra en el lenguaje, sin desechar el recurrir
a veces a otros niveles de la descripcion, el objetivo de este trabajo es, sin embargo,
exclusivamente el 1éxico en cuanto significador, es decir, los problemas de significacion que
rodean a la creacion poética, y repetimos la voluntad de acudir a otros niveles de acercamiento
al hecho poético que crean el armazon material de la significacion, pero, para no perder de vista
el objetivo central, lo haremos s6lo cuando un problema de orden estilistico, por ejemplo la
explicacion de una metafora, alumbre cuestiones del universo semantico que se estd
describiendo".

Partimos del Iéxico, por tanto, planteando que un conjunto de vocabulario, en la sincronia que
es una obra poética, precisamente por la actuacion de un eje diacrénico que marca el quehacer
del autor, es un conjunto en evolucion capaz de ponernos delante cuestiones importantisimas para
entender y desentrafiar los espacios méaximos de la creacion. Con otras palabras, es lo que hace
que un término, en el interior de un conjunto significante, asuma un valor demostrativo de la
creacion poética, lo que hace que un término pase del lenguaje natural al rango estético del
lenguaje poético.

(Es suficiente el nivel de descripcion planteado? Por supuesto que no. La palabra poética es
mucho més que la evolucion de su significado y que las relaciones observables en el interior del
conjunto de significacion del que forma parte, pero la palabra poética es también eso: evolucion
de significado y relaciones; y en este trabajo se pretende entender, a partir de este parametro, la
complejidad inmensa de la creacion poética, entenderla sin pretender agotarla, sin suponer ni
mucho menos que se va a decir casi todo acerca del poeta estudiado. Cuando, con el mayor rigor
posible, selecciondbamos un lenguaje, lo prepardbamos para un tratamiento cuantitativo, lo
introduciamos en un ordenador y obteniamos listados de frecuencias, teniamos muy presente una
observacion, que el profesor Lazaro Carreter hiciera, en un &mbito de metodologia diferente, a
proposito de los métodos formales de Samuel Levin: «Debo anticipar -decia- que las pretensiones

3Somos conscientes de que cualquiera de estos parrafos opera una reduccion del ambito de lo poético. Sera el
conjunto de ellos el que permitird considerar la proximidad al objetivo de definir la relacion lenguaje-creacion
poética.

“Lenguaje y, poesia, Alianza editorial, Madrid, 1972, pag. 8.

'SCf. los capitulos III y IV de este trabajo.



de un andlisis formal de este tipo son muy modestas, y no cubren, ni de lejos, los objetivos que
se propondria un verdadero comentario critico. No han faltado lingiiistas que, arrogantemente,
han supuesto que sus manipulaciones con la trama idiomatica de un poema era todo cuanto podia
hacerse para operar cientificamente y que se hacia preciso desplazar para siempre del corro de
actividades respetables la critica intuitiva. Como consecuencia, y dada la parvedad de los
resultados a los que puede llegar un anélisis estructural, son muchos los criticos que manifiestan
su desprecio por ¢él, y por todo “formalismo”, término que para ellos no ha perdido sus
connotaciones despectivas. Es el resultado, por reaccion, de aquella arrogancia»'®.

Teniamos muy presente esta observacion porque nos permite situar en sus limites el conjunto
de trabajos que damos en las paginas que siguen: el bloque de tratamiento de textos, mediante
la metodologia de cuantificacién que se define mas adelante, nos entrega unos resultados
modestos, pero con un alto porcentaje de seguridad, complementarios a lo que se llama critica
intuitiva. Complementarios y no divergentes, ni contradictorios.

El conocimiento del poeta tratado es, en este panorama, la garantia para que un estudio, del tipo
que vamos a proponer, no acabe en conclusiones abstractas, abriéndose por el contrario a la
identificacion y clarificacion de las cuestiones concretas que la critica hernandiana ha ido
planteando o debia de haber planteado. Falta en la critica de Herndndez un trabajo riguroso sobre
el lenguaje que, por razones que iremos viendo, habria sido imprescindible. Hay estudios
parciales'” y catalogaciones estilisticas valiosisimas'®, pero no un intento, como el presente, de
introduccion, mediante una seleccion de un vocabulario basico, de problemas generales de la
creacion poética, junto a una descripcion extensa del universo significativo.

Se nos ocurre ademas una ultima justificacion, de orden estrictamente personal, para explicar
la eleccion de Hernandez en relacion al tipo de descripcion cuantitativa que genera este trabajo.
Y ésta es que nos atraia distanciar, a través de un ordenador, los textos de un poeta que siempre
ha tenido una lectura apasionada, apasionamiento al que nosotros mismos quiza, en los trabajos
anteriores, también habiamos contribuido.

(Cuales son los principios generales que guian el andlisis de lenguajes que vamos a proponer?
En primer lugar, la caracteristica esencial del lenguaje poético como lenguaje desautomatizado,
es decir, capaz en su organizacion de infringir las leyes de lo probable, capaz de constituirse en
un «sistema imprevisible de combinaciones posiblesy, segun la conocida definicion de Luigi
Rosiello". El problema es entonces, en relacion a esto, la busca de las estructuras internas de la
desautomatizacion, para las que la primera respuesta vendra de la «experiencia individual del
lector», y la segunda, mas rigurosa, del computo estadistico™ y la deduccion de principios de
organizacion, a partir de éste; principios que clarifiquen el estilo, que es, a este nivel, la

'“Texto de aplicacion a los métodos de Samuel R. Levin, Estructuras lingiiisticas en poesia, Ed. Catedra, Madrid,
1974, pag. 97.

7Cf., por ejemplo: Dumitrescu, Dommita: Andlisis [éxico-sintdctico de un poema de Miguel Herndndez, «Boletin
de la Asociacion europea de profesores de espafiol», Afio V, nim. 9, 1973, pags. 57-67.

'8 Aparte de Marie Chevallier, en los dos libros citados, es importante el minucioso estudio de Concha Zardoya,
Miguel Hernandez. Vida y obra, Hispanic Institute, Columbia University, Nueva York, 1955.

Y Analisi stilistica della funzione poetica nella poesia montaliana, en Struttura, uso e funzioni della lingua.
Florencia, 1965, pags. 113-114. Citado por Pagnigi, Estructura literaria y método critico. Catedra, Madrid, 1975,
pag. 159.

»Pagnini, op. cit, pags. 158 y ss.
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caracteristica de lo imprevisible.

Un conjunto de términos tiene una disposicion determinada en el interior de una obra. Esa
disposicion plantea una estructura global que podemos definir como un conjunto de relaciones,
porque el lenguaje, en la obra poética, como también en cualquier otro ejemplo lingiiistico, es
un sistema en el sentido de la definicion saussureana®'. Cada significacion de un término obtiene
su valor por el resto de las significaciones del sistema en el que éste se organiza. Este es el
principio que ha hecho avanzar la mejor lexicologia moderna, con la superacion del aislamiento
significativo de las palabras que s6lo podia provocar listados interminables e inconexos™: «Le
lexique -afirma Dubois- n’est pas un simple agglomérat d’une quantité de mots isolés, c’est un
systéme ou toutes les unités sont coordonnées les unes aux autres (...) Les rapports multiples et
complexes, que nous avons constatés entre les unités lexicales, confirment, dans 1’étroit domaine
qui était le notre, cette notion de systéme organisé»™.

En este sistema organizado, los términos se relacionan en sucesivos contextos. Cada término
obtiene parte de su significacion por su contextualidad, que es un principio de organizacion en
compatibilidades/incompatibilidades de las palabras, en el sentido afirmado por Greimas:
«...podemos darnos cuenta del papel que juega el contexto, considerado como unidad del discurso
superior al lexema: constituye un nivel original de una nueva articulacién del plano del
contenido. En efecto, el contexto, en el momento mismo en que se realiza en el discurso,
funciona como un sistema de compatibilidades e incompatibilidades entre las figuras sémicas que
acepta o no reunir, residiendo la compatibilidad en el hecho de que dos nucleos sémicos pueden
combinarse con un mismo sema contextual»**,

En el lenguaje poético, sin embargo, el umbral de lo compatible o lo incompatible
semanticamente se distorsiona en relacion al lenguaje natural: la metafora -mecanisnio esencial-
es el agente de esta distorsion. Los términos adquieren la capacidad de significar en nucleos
diversos y «anormalesy, en el sentido de considerar el lenguaje poético como un distanciamiento
del lenguaje natural, de su ldgica significativa.

En el estudio que proponemos, que no es una descripcion semantica como, por ejemplo, la de
Greimas, aunque tiene en cuenta sus principios -irrenunciables por otra parte, para cualquier
aproximacion al lenguaje-, la nocion de contexto es una variable amplia determinada por los
espacios globales de la significacion de Herndndez. Asi, por ejemplo, hablaremos de un contexto
existencial-amoroso, en el que se combinan diversos lexemas, frente a un contexto de naturaleza
en el que se combinan otros®. Pero la clave es precisamente que todos los lexemas se combinan
en los diferentes contextos globales, se hacen compatibles a través del rango metaforico en el que
los términos funcionan. Asi observaremos que una palabra como rayo, originariamente del
lenguaje de la naturaleza, se combina determinantemente con un conjunto de términos

2'Saussure, Curso de lingiiistica general, Losada, Buenos Aires, 1973, 12. ed., pags. 50, 70, 138 ss., 147., 193
ss., 220 ss.

ZInsistimos sobre esto més adelante mediante trabajos de Matoré, Guiraud y Dubois.

ZDubois, Vocabulaire politique et social en France de 1869 a 1872, Paris, Larrousse, 1962, pag. 188.
*Greimas, Semdantica estructural, Gredos, Madrid, 1971, pag. 79.

»Contexto hace referencia aqui, por tanto, a un valor muy amplio de significacion que, en el caso de Hernandez,

tiene una fijacion tradicional mediante cuatro épocas tematicas: naturaleza, existencial-amorosa, social e histdrica,
final.
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existenciales-amorosos y, precisamente, por sus correspondencias estadisticas®, en el espacio de
la obra existencial-amoroso. Y observamos también que piedra, para seguir con los ejemplos,
aproxima su presencia, en la estructura significativa, a rayo, lo cual, junto a una nueva ruptura
de la compatibilidad contextual -los dos términos debian atribuirse al lenguaje de la naturaleza-
plantea una cuestion que puede ser definida por el principio de simetria estilistica.

Nos referimos a que aquellos términos que, en el computo de sus frecuencias, se ordenen
proximos, pueden ser considerados actuantes de aquel principio, enunciado por LichaCev?’ y
desarrollado por Lotman®, de la simetria estilistica, que «puede ser examinada como un
fendmeno particular de la sinonimia»®’, en cuanto que rayo y piedra, para seguir con el ejemplo,
tendran semas contextuales comunes al ordenarse en un espacio comun. Son éstas, por tanto, las
relaciones de los términos que buscamos, las que son capaces de configurar, a través de los
diversos ordenes, una estructuracion significativa. Recordemos una afirmacion de Lotman:
«Tuttavia dobbiano definire il testo come artistico, perché entri in giocco la presunzione sulla
significanza di tutti gli ordenamenti che si verificano in essi. Allora nessuna ripetizione risultera
casuale in rapporto alla struttura. Partendo da questo, la classificazione delle ripetizione diventa
una delle caratteristiche determinanti della struttura del testo»™.

Es en la busca de los diferentes 6rdenes que los términos desarrollan en el interior del texto,
donde empieza a actuar de una manera urgente la necesidad de someter el vocabulario a un
tratamiento estadistico.

* ok %

Una gran parte de los materiales de la lingliistica cuantitativa, en su aplicacion al tratamiento
de textos literarios®, estdn dedicados al establecimiento de frecuencias mediante el calculo de
probabilidades a partir de muestras textuales del corpus elegido®. Se obtiene por este sistema una
descripcion de las frecuencias probables de los términos, consideradas como frecuencias
absolutas. Junto a este procedimiento, los modernos ordenadores han abierto las posibilidades
del despojo total de textos, cuya mayor eficacia se desarrolla en el establecimiento de
concordancias, recuentos totales de vocabulario, bancos de lenguaje sobre épocas y obras. A
partir de la entrada en la linguistica cuantitativa del recuento mediante ordenador, su evolucién
estd marcada por la capacidad técnica que los ordenadores van consiguiendo en el tratamiento
de texto y lenguajes: estamos ya en el umbral de poder almacenar cualquier lenguaje, todos los

%Cf. mas adelante la nocién concreta de correspondencia estadistica. Cf. también el apéndice 1.° de metodologia.

¥ Poetica desvnerusskoj literatury («Poética de la literatura rusa antigua»), Leningrado, 1967, pag. 173. Cit. por
Lotman, La struttura del testo poetico, Mursia, Milano, 1976, pag. 133.

BJuri Lotman: La struttura..., pag. 133 y ss.
Ibidem.
O1bidem.

*'La denominacién de lingiiistica cuantitativa, englobante de la estadistica lingiiistica, es de André Martinet, La
lingiiistica. Guia alfabética, Anagrama, Barcelona, 1975, 2.% ed., pag. 257.

32Esta es la propuesta basica del manual de Charles Muller, Estadistica lingiiistica, Gredos, Madrid, 1973.
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lenguajes, partiendo de posibilidades de memoria ilimitadas®.

Esta realidad, que abre perspectivas cada vez mas sorprendentes en el campo de la lingiiistica,
tiene como contrapartida la sensacion de que avanzamos en la linea de cuantificacion de
lenguajes, sin haber resuelto niveles imprescindibles de cualificacion, es decir, problemas de
orden cualitativo que rodean al hecho lingiiistico y son definitivos a la hora de afrontar la utilidad
de los esfuerzos de cuantificacion. A nivel de textos literarios, los espacios de deduccion de
principios generales, «leyes», tendencias de comportamiento del lenguaje -ley de Zipf, etc.*- se
encuentran detenidos hace afios con valoraciones limitadas y discutibles®.

El resultado mas obvio y mas importante al que se ha llegado es al establecimiento de
vocabularios de autores o periodos, sea por célculo de probabilidades, sea por despojos totales®®.
Las maquinas sirven, en este terreno, para facilitar e incluso hacer posible un trabajo que hace
muchos afios realizaban investigadores a golpe de ficha y paciencia. Por este lado, entre la época
en que Don Bernardo Alemany hacia el vocabulario de Gongora y la nuestra s6lo media el
sorprendente panorama que abren las memorias de los ordenadores, lo cual no es poco, aunque
siga siendo insuficiente.

En el ambito de la lexicologia se han desarrollado, sin embargo, otras investigaciones que
abren, junto a seguridades, un panorama también de incertidumbre. La aplicacion de la estadistica
al estudio de textos literarios ha tenido una evolucioén polémica entre los que podriamos llamar
«cuantitativistas» y «cualitativistas», correspondiendo la primera denominacion a los estudios
definidos antes (vocabularios, deduccion de leyes generales, etc.).

Desde que Guiraud definiera los estudios estadisticos de vocabulario®’, ha surgido un amplio
panorama de contribuciones con enfoques y resultados diversos, cuando no divergentes®®. La
delimitacion de objetivos previos, para el comienzo del estudio estadistico, se ha centrado en los
ultimos afios como la cuestion mas importante, dividiéndose los trabajos, tras la aportacion de
Albert Henry, en esencialmente cuantitativos o cualitativos®. Insiste Henry en la excesiva
fijacion cuantitativa de la estadistica lingiiistica, tan acostumbrada a muestras totales de
vocabulario, frente a la necesaria seleccion de muestras especiales del lenguaje, entre las que

3La aproximacion limitada a la memoria de un ordenador que se realiza en este trabajo, nos ha servido también
para comprender las posibilidades ilimitadas de las memorias de los grandes ordenadores, o de las memorias
periféricas de, incluso, los mini ordenadores habituales. Una introduccion sencilla y util para los problemas y las
posibilidades de esta aplicacion, la obtuvimos en el manual de Francis Scheid, Introduccion a la ciencia de las
computadoras, Ed. Mc Graw-Hill, México, 1972.

¥La ley de la regularidad y proporcionalidad de frecuencias de Zipf, basada en el texto del Ulysses de James
Joyce, esta explicada en multitud de trabajos. Por ejemplo, Bertil Malmberg, Los nuevos caminos de la lingiiistica,
Siglo XXI, México, 1967, pags. 212 y ss.

3Martinet, en la obra citada, pag. 259, se distancia de la validez de estas apreciaciones.

En el campo de la hispanistica son muy importantes los trabajos del Centro Experimental de Pisa, que ha
confeccionado vocabularios, mediante ordenadores, de varios autores, entre ellos Machado, Neruda, etc.

YEn Les caracteres statistiques du vocabulaire, Paris, 1954.
3Cf. el panorama que traza Marcello Pagnini en Estructura literaria pag. 159 y ss.

¥ Albert Henry: La notion d’écart et I’étude du vocabulaire poétique, en Atti dell VIII Congreso Internazionale
di studi nomanzi, Florencia, 1960, II.
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destacan las manifestaciones de los campos semanticos, mediante las que el estudio se convierte
en su origen en cualitativo®. La perspectiva, aceptada en el disefio de este trabajo, se da entonces
a partir de una seleccion de campos semanticos en el vocabulario hernandiano, contruido
mediante palabras claves de la significacion poética. Sobre la fijacion de este vocabulario y sus
caracteristicas hablaremos mas adelante.

Operar sobre el vocabulario seleccionado es, a un primer nivel, determinar sus frecuencias
absolutas, para lo cual cabe el procedimiento del calculo de probabilidades o el recuento
exhaustivo de los términos en el interior del corpus lingiiistico. Hemos optado por el recuento
exhaustivo, por el tipo de analisis que vamos a proponer.

El primer problema del estudio era si considerdbamos suficiente conocer las frecuencias
absolutas de los términos seleccionados y su distribucion en la obra. Este tipo de trabajos*' suele
concluir con la sensacion de viaje para el que no se necesitaban alforjas y citaré, como ejemplo,
que las frecuencias absolutas de palabras esenciales hernandianas como sangre o muerte crecen
de una forma determinante en las obras de la guerra civil y del periodo final del Cancionero 'y
Romancero de ausencias, lo cual, aparte de recuentos, es un resultado obvio y légico, siendo lo
contrario lo que problematizaria decididamente la distribucion de los términos en la obra*.

Ante el panorama de frecuencias absolutas de los términos, tenemos el convencimiento, con
Jean Paul Benzécri, de que «Un simple releve de fréquences de mots semble n’assurer avec les
textes qu’un contact, dirons-nous, épidermique»®. Tratando de superar, entonces, la distribucion
de las frecuencias absolutas de vocabulario, tuvimos ocasion de entrar en conocimiento de un
método estadistico, el Andlisis factorial de correspondencias, que nos planteaba un estudio
complejo de las relaciones del 1éxico con los poemas y obras en las que se encuentra.

La base del método elegido, cuyos objetivos concretos y desarrollo se especifican en otras
partes de este trabajo™, es su capacidad para considerar las relaciones que un conjunto de
términos mantienen en correspondencia a los poemas/obras en los que aparecen.

Considerando los términos elegidos en todas sus presencias, el analisis de correspondencias
busca los 6rdenes que los términos configuran en relacioén a los poemas y obras en los que
aparecen. Si un conjunto de términos crea el universo significativo del poeta, un analisis de
distribucion de este conjunto planteara parcelas identificables de ese universo significativo, o lo
que es lo mismo, qué espacios semanticos se definen mejor por cada grupo de términos del
conjunto y, a la inversa, en relacion a qué grupo de términos se define cada uno de ellos.

Superando la formulacién cuantitativa de presencias, el andlisis utilizado es una forma de
identificar el peso de cada término en el interior del conjunto y en relacion a los diferentes
espacios que lo forman, lo cual, desde el punto de vista de la significacion, nos plantea el peso
semantico de cada término en relacion a un conjunto semantico amplio, como es la significacion

“Ibidem.

“'Por ejemplo, los trabajos de Gougenheien y Bodson en VVAA, Statistique et Analyse linguistique, Presses
Universitaires de France, Paris, 1966.

*2A un primer nivel, todo recuento de vocabulario permite realizar conclusiones. El problema que nos planteamos
aqui es si tienen algun valor, fuera de lo obvio, conclusiones de este tipo.

“Benzécri, .P. y otros: L 'Analyse des Donnés, 11, L ’Analyse des correspondances, Dunod, Paris, 1976, 2.* Vol.,
pag. 326.

#Cf. capitulo II: «Objetivos y métodos» y Apéndice 1° de Metodologia.
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global de la obra del poeta.

Resulta l6gico que la presencia o ausencia de un término en un espacio determinado de la obra
-un contexto, en el sentido global enunciado antes- plantee valores de significacion para el mismo
término, en el interior del sistema significativo que es la totalidad de la obra. Es decir, si las
correspondencias de un término cualquiera se definen mejor en relacion a un espacio contextual
de la obra, seran los valores semanticos de este espacio los que apareceran determinando los del
término. Y esto en relacion al orden total de frecuencias del conjunto de términos con los que
estd programado.

El Anélisis factorial de correspondencias tiende a ponderar las frecuencias absolutas de cada
término en relacion al conjunto de frecuencias de los restantes términos, siendo esta ponderacion,
concretada en la metodologia®, la que produce que un término de pocas frecuencias pueda
aparecer como relevante en un periodo determinado, precisamente por la relacién que se
establece entre las frecuencias totales del término y las de los restantes.

Como este principio y los anteriores aparecen tratados y ejemplificados a lo largo del trabajo,
queremos dejar constancia ahora del objetivo central del andlisis propuesto: se busca, en
definitiva, ordenar las relaciones de los términos en funcidon de los poemas/obras en los que
aparecen, con el fin de, dado el valor contextual evidente que asumen los diferentes periodos
hernandianos*, realizar atribuciones semanticas y una jerarquizacion de los valores significativos
que los términos van asumiendo. Ejemplificamos de nuevo con el valor de rayo, atribuido por
sus correspondencias al conjunto de términos y obras del periodo inicial hernandiano, que
contextualmente se define como periodo de la naturaleza. El anélisis de correspondencias, por
medio de esta atribucion, produce la indicacion de un doble valor seméntico que se configura
como valor metaforico intenso -rayo, metafora existencial- y como valor de naturaleza -rayo,
significado concreto-, jerarquizando ademas el doble valor a partir del metaforico.

Esta jerarquizacion de atribuciones a contextos tematicos determinados se plantea como la
posibilidad de introducir un orden en el estudio del «devenir de las significaciones» en el sentido
afirmado por Julia Kristeva al observar, para el lenguaje poético, la existencia de un «proceso
dinamico mediante el cual los signos se cargan o cambian de significacion»*’. Pero, ademas,
plantea el problema de los sentidos posibles de un poeta que generalmente ha sido leido en una
sola direccion, como explicdbamos antes. Las atribuciones contextuales, jerarquicas y
organizadas, nos llevan a demostrar una significacion no univoca, en aquel sentido enunciado
por Greimas que podemos parafrasear aqui: «La comunicacion humana -dice Greimas, y sobre
todo la poética, decimos nosotros- no es, como pretenden algunos, univoca ni lineal»*.

* ok ok

El Analisis factorial de correspondencias, el método elegido para la descripcion, es una
variante del Andlisis de Componentes principales de matrices, cuyas caracteristicas hacen
aconsejable la utilizacion de un sistema especial de medida y ponderacion de los diferentes

#Cf. apéndice metodolégico.

*Sobre los diferentes periodos hernandianos, cf. Rovira, Cancionero... cap, II: «Una metafora de la naturaleza,
del hombre y la historiay, pags. 35 y ss.

“Kristeva: Semiotica, 1, pag. 232.
“Greimas: op. cit., pag. 147.
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clementos de la matriz*’. De este método otuvimos la primera indicacién en un curso de
doctorado de una Escuela Técnica Superior, impartido por el Profesor Romero Villafranca,
catedratico de estadistica de la Escuela de Ingenieros Agronomos de Valencia, y conocimos
posteriormente los trabajos elaborados por Jean Paul Benzécri y el laboratorio de estadistica de
la Universidad de Paris VI*.

Es posible que sea aqui la primera vez en la que se utiliza el Analisis factorial de
correspondencias para un trabajo de estas caracteristicas, es decir, aplicado al lenguaje poético.
Conocemos un estudio de Benzécri sobre la correspondencia 1éxico/ideologia de los diputados
elegidos para el Parlamento francés en 1881°' y sabemos de la proxima aparicion de materiales
lexicoldgicos, tratados por el Analisis factorial de correspondencias, en el volumen tercero de
L’Analyse des Donnés, del laboratorio de estadistica citado®.

El hecho de senalar este trabajo como, probablemente, una primera utilizacién de este método
para el estudio del lenguaje poético, se entenderda mas como un factor de temor que de cualquier
otra cosa.

En las paginas anteriores nos hemos aproximado a los principios metodoldgicos que ponen en
relacion este tipo de andlisis con problemas concernientes al &mbito del lenguaje poético y su
capacidad significativa. Hemos aplazado las concreciones metodologicas en funcion de darlas
junto a la ejemplificacion del analisis®, o como apéndice metodolégico, cuando debamos entrar
en la definicion algebraica y geométrica que genera el programa de ordenador’™. Lo contrario, es
decir, el hecho de haber anticipado estos materiales, hubiera sido plantear una serie de paginas
de abstracciones y de dudosa comprension en el &mbito de un trabajo en el que no se pretende
crear un método, sino utilizar uno existente para describir un material que pertenece al espacio
genérico de las «ciencias humanas»™.

Un problema bésico queda por plantear y es el concerniente a la muestra de vocabulario que
vamos a utilizar para, a través de sus relaciones y atribuciones a los diferentes espacios de la
obra, intentar describir la creacion poética hernandiana. Es evidente que un estudio de las
caracteristicas del propuesto, en el que se pone en relacion un conjunto de datos (los términos)
con otro (los poemas/obras), constituyendo una matriz en la que, mediante el ordenador, debemos
identificar 6rdenes de relacion, de simetria, junto a atribuciones a espacios de la obra®, no puede
hacerse sobre el conjunto del vocabulario del poeta. Los 427 poemas estudiados -la casi

#Cf. apéndice metodolégico.
3"Benzécri y otros, op. cit.

S'Benzécri y otros: Une analyse statistique de vocabulaire: Les professions de foi des députés élus en 1881, en
L’analyse des Donnés, Vol. 11, pags. 326 y ss.

*?Material que todavia no habia aparecido en el momento de redactar estas paginas.
33Cf. capitulo II: «Objetivos y elementos del estudio».
>*Benzécri, op. cit., vol. 11, pag. 6.

*Una clarificacion metodoldgica amplia se encontrara en Benzécri, op. cit., vol. I1, parte A, Principes et formules
de I’anlyse des correspondances, pag. 1-52.

38Cf. Capitulo II, epigrafe 13.
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totalidad®’- con un vocabulario de 65.788 términos -reiterando el vocabulario bésico- hubieran
creado una matriz en la que el conjunto de datos a ordenar seria el resultante de la multiplicacion
de las dos cantidades, es decir 29.538.812, lo cual, aparte de la casi imposibilidad de tratamiento,
hubiera supuesto montafias de listados que sepultarian seguramente cualquier comprension de
los problemas planteados.

Cabia, por otra parte, realizar el andlisis en base a un conjunto organizable y reducido de los
términos, pongamos por caso, mas frecuentes. Se habria llegado a ese conjunto de términos por
el calculo de probabilidades, evitando el recuento exhaustivo que, aun mediante el ordenador,
plantea problemas por la relacién que se establece entre el esfuerzo que hay que desplegar y los
resultados probables.

Pero no ibamos buscando la correspondencia que se establece entre los términos mas
frecuentes y los espacios de la obra en los que aparecen, segun las propuestas hechas mas arriba.
La relacion es entre los términos mas importantes, que seran los mas frecuentes o no, segin
veremos a continuacion.

El pardmetro de frecuencias nos lleva a considerar como los términos de rango mas elevado
a palabras®® como el articulo e/ o la preposicion a*, lo cual evidentemente no nos interesa para
nuestro andlisis. Entre las palabras llenas -sustantivos y verbos- o semillenas -adjetivos o
adverbios- encontramos mas frecuencias en palabras como dar, decir, dejar, camino, casa, etc.®,
que en ausencia, rayo, soledad, vientre o vuelo, etc.’, que obviamente -generadoras de metaforas
o situaciones esenciales del poeta descritas desde siempre por la critica- nos interesaban mas para
la descripcion del universo poético elegido.

La necesidad de una eleccion, por posibilidades operativas de la muestra que luego tratamos
y por interés de la misma muestra, coincide con un principio metodoldgico que planteaba Mator¢,
a proposito de un trabajo estadistico de Pierre Guiraud, afirmando que no son los recuentos que
nos llevan a las palabras mas frecuentes los que hacen avanzar la lexicologia, sino que «nous
insistons sur le fait que dans un vocabulaire social, seule I’importance social du mot a une
signification, et que dans un vocabulaire d’ecrivain, seule ’importance psycologique presente
d’interét»®*. Es evidente que por importancia psicoldgica tenemos que entender auténticos centros
de interés tematico del vocabulario (mots-thémes), es decir, palabras a las que el autor recurre
continuamente (por ejemplo, en el vocabulario hernandiano, vida, amor, muerte) y, junto a éstas,
palabras cuyas frecuencias muestran desviaciones en la norma de distribucion (mots-clés)”, que

57S6lo se han quedado fuera de este estudio, por razones de diversa indole, 36 poemas de la totalidad de la obra.
>8Se trata de una deduccion obtenida por el recuento de contraste del que hablamos en el cap. 1.
>Por ejemplo, en base al recuento de contrastres, el debe tener sobre las 2.360 presencias en la obra; y a, 990.

%De nuevo, en base al recuento del que hablamos en el capitulo I, dar tendria 150 presencias; decir, 80; dejar.
120; camino, 710; casa, 60, etc.

1Que, con menos presencias, tienen sin embargo mayor interés de cara a los objetivos propuestos para la
descripcion del mundo poético. Cf. capitulo I: «Fijacidon de un vocabulario basico y observaciones sobre el corpus
textualy.

82Matoré: La méthode en lexicologie. Didier, Paris, 1949, pag. 32.

$Guiraud, Pierre: Les caracréres statistiques du vocabulaire, Paris, 1954.
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tienen por lo tanto un gran interés por razones de informacion®. Seran palabras que se acumulan
muchas veces en un momento de la obra, apareciendo otras con presencias esporadicas (en el
vocabulario que vamos a elegir, son ejemplos /una, rayo, viento, ausencia, que constituyen
ademads indicaciones -bases de titulos- del propio autor).

Indiscutiblemente, la eleccion introduce en el andlisis un factor de subjetividad que, en el
primer capitulo, pretendemos controlar al contrastar el vocabulario que alli se elige con nuestras
amplias de la obra poética, justificaindolo también mediante planteamientos de la critica
hernandiana, que ha sefialado en aquellos términos las claves de significacion poética. En
cualquier caso, la eleccion de términos esta en consonancia con el enfoque citado de Albert
Henry sobre los estudios de estadistica lingliistica y responde al cardcter de este trabajo que trata
sobre «un vocabulario» y no «el vocabulario»: la fijacion de un 1éxico basico, que construye dos
campos semanticos esenciales para la significacion, es una responsabilidad que asumimos y
justificamos en el capitulo primero. Por muy amplio que fuera el margen de error en la eleccion,
queda constancia de que, en cualquier caso, estariamos, a través de términos esenciales, ante la
distribucion de dos lenguajes, uno referente a la naturaleza, otro al hombre, que son capaces de
configurar ampliamente el universo significativo hernandiano.

Por otra parte, podemos insistir en la idea de que no son los términos mas frecuentes los mas
interesantes para el estudio Iéxico de un poeta. Jorge Guillén realizé una vez una observacion
justisima sobre unos resultados obtenidos mediante ordenador acerca de la propia poesia: «El aire
es el elemento fundamental en estas poesias. Elsa Dehennin, valiosa hispanista belga, descubrid
con su “computer”, que en Cdntico las palabras mas frecuentes son las relativas a la luz (“Une
poésie de la clarté” llama a su estudio). Sin embargo, es aun mas esencial el aire. Por aire
establecemos nuestra relacion con el mundo»®. Y esto viene también a cuento, de nuevo, porque
nos permite entender los limites de esa desacralizacion que se produce al meter a un poeta en un
ordenador.

Obtendremos resultados seguros, pero modestos, deciamos antes aprovechando una cita de
Lazaro Carreter. Avanzamos ahora diciendo que todo el proceso tiene que estar rodeado de
prudencia y de aprecio hacia la que llamaba Lazaro Carreter critica intuitiva. Incluso nos
atrevemos a plantear aqui que el apoyo sera mutuo, entre subjetivismo, entre intuicion y
formalismo analitico, o nos veremos condenados, por més capacidad que tengan nuestras
memorias periféricas, a recorrer un camino de esterilidades. Desde el temor metodolégico
narrado antes, hacemos nuestra sin embargo una afirmacion de Juri Lotman, complementaria a
la de Lazaro Carreter: «Los medios puramente lingiiisticos -dice Lotman- no bastaran al
investigador para determinar la estructura de un texto literario. Pero también es evidente que, si
no tiene en cuenta las adquisiciones de la lingiiistica contemporanea, la ciencia literaria sera
incapaz de elaborar su propia metodologia: solo esa metodologia permitira presentar en su
verdadera luz la cuestion del valor artistico de la literatura y liberarla de las interpretaciones del

subjetismo»®.
% ok ok

5Es la base de nuestro analisis de distancias: cf., en el capitulo II, epigrafe 19: «Distancias: improbabilidad e
informaciony.

$Guillén on Guillén, Princeton University Press, Princeton, New Jersey, 1977, pag. 18.

SJuri M. Lotman, Sobre la delimitacion lingiiistica y literaria de la nocién de estructura, en VVAA,
Estructuralismo y critica literaria, Buenos Aires, Nueva Vision, 1970, pag. 123.
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Los dos bloques del desarrollo de este trabajo se organizan en cuanto analisis cuantitativo de
los 6rdenes de un conjunto de términos (capitulo II: andlisis factorial de correspondencias), y un
segundo bloque (caps. Il yIV: indicaciones estilisticas) en el que se intenta traspasar a un ambito
cualitativo el andlisis anterior. En este segundo bloque se observara un tratamiento desigual de
los cincuenta términos, organizdndose un primer grupo de siete, considerados como esenciales
-luna, rayo, lluvia, piedra, etc.- sobre los que se realiza una lectura amplia que reorganiza las
indicaciones y desarrolla diversos espacios estilisticos -y culturales, textuales, etc.- de
aproximacion a los términos. La esquematizacion de la lectura en el capitulo IV, alli ya sobre los
50 términos, responde tanto a un intento de clarificar el problema de los valores de éstos, como
a evitar la reiteracion de motivos y la sobreabundancia de paginas que habia provocado una
lectura pormenorizada como la que se desarrolla para los primeros. Queda claro que el resumen
de valores del capitulo IV se ha hecho con el conjunto de contextos delante, contextos que
exigian decidir los sentidos principales. En el apéndice que corresponde a la matriz de datos estan
recogidos la totalidad de los contextos.

* ok 3k

Es seguramente necesaria una advertencia y justificacion de orden estrictamente personal: la
utilizacion del ordenador y la concrecion del programa ha sido posible gracias a la ayuda
generosa y la paciencia del Dr. Romero Villafranca, catedratico de la Escuela Superior de
Ingenieros Agronomos de Valencia. Al releer los resultados, tenemos la sensacion de que algunos
problemas, relativos a la muestra reducida de términos con la que teniamos que operar, por
razones técnicas del ordenador utilizado, se habrian solucionado si se hubiesen abierto
determinadas puertas de determinados centros de calculo a los que tuvimos ocasion de llamar.
Pero es otro problema que quizé s6lo venga al caso como justificacion de las indudables
deficiencias que este estudio también presenta.
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