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ANALISIS FACTORIAL DE CORRESPONDENCIAS

DE 50 TERMINOS

Objetivos y elementos del estudio

0.

I.1.

1.2.

2.1.

Al plantear en la Introduccion los objetivos de este trabajo, un problema esencial
era la estructuracion de un vocabulario basico en funcidén poética. La nocion de
estructura hacia referencia alli a la disposicion, a lo largo de la obra, de los
términos considerados importantes para el estudio de la poesia hernandiana'.

Sera necesario recordar algunos conceptos fundamentales que guian el trabajo que
se ofrece a continuacion. Son estos conceptos los que nos permiten interpretar
cualitativamente el analisis, es decir, como demostracion de la funcion y creacion
poética que se genera a partir del material lingiiistico’.

La palabra es el soporte del mundo poético que se construye. El poeta anula el
balbuceo pre-poético cuando crea un término-clave, organizador, por ejemplo, de
su construccion metaforica. El poeta escribe alrededor de la palabra (que es
sonido, ritmo, frase, etc.), pero que es sobre todo clave y unidad de la lengua’.

Un ejemplo, a nivel poético, del alcance de lo anterior es la funciéon que asumen
algunos términos del vocabulario hernandiano que estudiamos en estas paginas:
luna, rayo, viento, ausencia, etc. en la organizacion de los conjuntos poéticos
(obras o periodos),a partir de la metaforizacion amplia que los rodea. Cada una
de estas palabras del poeta es una acumulacion de connotaciones, una
sobresignificacion biografica, emotiva, conceptual, historica, etc.

Al plantearnos el estudio del vocabulario seleccionado, nos interesaba
fundamentalmente la relacion que este vocabulario mantenia entre si a lo largo de
la obra poética, seccionada en los poemas y periodos (libros y conjuntos de
poemas que no constituyeron libro) que las ediciones de Hernandez han
clarificado ya suficientemente.*

El analisis que ofrecemos a continuacion es la superacion del relativo a
frecuencias absolutas de términos fundamentales y su evolucion diacrdonica en la
obra. Es superacion, en cuanto aquél so6lo nos presenta el peso de un término en

'Cf. «Fijacién de un vocabulario basico».

Cf. Henry, op. cit., e Introduccion.

3«La palabra, a pesar de la dificultad que se tiene para definirla, es un limite que se impone al espiritu, una cosa
central en el mecanismo de la lenguay, Saussure, Curso de lingiiistica general, pag, 185 ss.

*Hemos aceptado las lineas generales de la edicion de Leopoldo de Luis y Jorge Urrutia, Obra poética Completa,
Ed. Zero, Madrid, 1976, con variaciones para el periodo final del Cancionero y los Ultimos poemas, que proceden
de nuestra edicién de estas dos obras. (Cf. Introduccion, nota. 1.°). Para esta variacion nos remitimos a la
justificacion que ddbamos en esta edicion.
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2.2.

2.2.1.

2.2.2.

2.2.3.

2.24.

2.25.

cada periodo, peso absoluto en relacion término / cantidad de presencias /
cantidad de palabras en cada poema.

El analisis de ahora, en estadistica, se llama factorial de correspondencias y se ha
realizado mediante un programa que se detalla en apéndice con la reproduccion
de todos los pasos en los listados de una computadora’. La base del andlisis
factorial de correspondencias es la siguiente:

Se programan dos conjuntos de datos que se quieren poner en relacion (aqui
palabras-poemas contituidos en libro o en periodo cronoldgico). Un conjunto de
datos se constituye como columnas (las palabras) y otro como filas (los poemas
y conjuntos de poemas). El grafico de esta disposicion es el siguiente:

Corresponden las columnas a los 50 términos relacionados y las filas a los 427
poemas. De una columna x de las 50 partird una linea en la que estaran
representadas las presencias / ausencias del término en las 427 filas. Asimismo,
de una fila x de las 427 partira una linea en la que estaran representadas las
presencias / ausencias de los términos en las 50 columnas.

La relacion primera que se establece es la que reproduce el grafico siguiente:

Es decir, la interseccion, por ejemplo, de la fila 232 (poema) con la columna 27
(palabra), o sea presencia / ausencia de la palabra 27 en el poema 232°.

Los datos introducidos constituyen, a un primer nivel, un conjunto de frecuencias
absolutas de cada término en los 427 poemas y de presencia / ausencia

en cada poema de los 50 términos. La interseccion del gréfico anterior columna
/ fila tiene por lo tanto 21.350 realizaciones (50x427). Si tenemos en cuenta que
los datos operativos no son presencia / ausencia, sino ausencia / numero de
presencia (cantidad de apariciones de un término en cada poema), notaremos que
la cantidad de intersecciones con las que operamos es igual al nimero de veces
que aparecen los 50 términos, multiplicado por las 427 filas. Siendo 4.459 el
numero total de presencia de los 50 términos, el nimero de intersecciones es de
1.903.993 (4.459x427). De todas formas, los analisis se realizaran reduciendo las
427 filas a 14 (es decir, los 427 poemas a 14 libros o periodos), siendo entonces
las intersecciones 700 (50x14) y el nimero total en relacion a las 4.459 presencias
62.426 (4.459x14). Esto por razones operativas de la maquina utilizada y, sobre
todo, por problemas que se detallardn en otro apartado, relacionados con la
entidad significativa de los 50 términos y las dificultades para establecer

3Cf. apéndices 1.°y 2.°.

Corresponden estos a la matriz que aparece en el apéndice 2.°.

31



3.1.

3.2.

3.3.

conclusiones vilidas sobre cada poema singular’.

El objetivo del analisis es estudiar las correspondencias que existen entre cada
término y sus presencias/ ausencias y cada conjunto de poemas y, a la inversa,
entre cada conjunto y los 50 términos en su presencia / ausencia. Pero el analisis
se plantea en funcion de la totalidad de la relacion programada, es decir, la
correspondencia de un término con un conjunto poematico en relacion a las
presencias del total de términos en el conjunto poematico. Y a la inversa: un
conjunto poematico en relacion a los 50 términos presentes / ausentes y en
relacion a los otros conjuntos poematicos. Se busca por lo tanto una relacion
multiple capaz de dar cuenta de:

Comportamientos similares de un término y otros o de una obra y otras en funcion
de las correspondencias filas / columnas. La nocion de comportamiento debe de
ser entendida a través de los conceptos de

igualdad y desviacion: cuanto mayor sea la similitud de presencias de una
columna en las filas (de un término en los poemas) mayor proximidad tendran en
el andlisis de sus correspondencias (igualdad) y a la inversa (desviacion).

Desviacion es, por otra parte, la nocion estadistica que significa en el analisis
propuesto que si un término tuviera una presencia en cada uno de los poemas, su
posicion en los listados del analisis seria cero. Se opera, en definitiva, por la
desviacion de la hipotética presencia de un término en cada poema. Y ésta es la
clave de las semejanzas y desemejanzas de comportamiento de los términos entre
si.

El andlisis de correspondencias queda planteado como la busca de semejanzas y
desemejanzas de comportamientos de los términos, que serdn entonces agrupados
u opuestos cuantificadamente por su distribucion conjunta en la obra. Los listados
numéricos [ a VIII del programa corresponden a este analisis de agrupamientos
/ oposiciones.

Tras la nocion de correspondencia, queda por explicar la de factorial y factor. La
definicion de factor es «conjunto de variables hipotéticas que permiten la
representacion de un conjunto de variables observables»®. El andlisis se realiza
por acumulacion de relaciones de correspondencia. Se opera, como deciamos,
encontrando una relacion entre el conjunto de términos y el conjunto de obras,
pero la estructura multiple de relacion (cada columna por todas las filas en
funcién de todas las columnas) obliga a introducir el concepto operativo de factor,

’Se observara, tras el comentario al programa de correspondencias términos / obras, que el conjunto de relaciones
que se estableceria en cada poema desbordaria la capacidad de sintesis sobre un listado tan amplio. vid. 20:
«Homogeneidad de las obras y distancias de los poemas».

¥Tomamos la definicién més general que es, por ejemplo, la que aparece en la «Enciclopedia Larousse». La
justificacion aparece en el apéndice 1.°.
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que significa que el conjunto de intersecciones detallado en 2.2.5. no se analiza
de una sola vez, por la cantidad de datos en correspondencia, la multiple
actuacion de la desviacion en todos ellos y, a partir de aqui, la posibilidad de
encontrar diversos agrupamientos zonales términos / obras. Al operar sobre
agrupaciones de comportamientos semejantes de términos / obras, el programa va
acumulando hipdtesis de relacion en el interior del conjunto de datos; es decir,
entrega un primer listado en funcién de una primera seleccion de la relacion
términos / obras; y sucesivamente se entregan otros. En el programa aparece
detallada esta cuestion y el progresivo desarrollo del andlisis factorial: el factor
1.%explica el 25'59% de correspondencias términos / obras; el factor 2.°¢el 16'20;
el 3.7l 11'7;el14.°el1 10'53 yel 5.°¢el 8'31, pudiéndose plantear sucesivos factores
para el andlisis de otras correspondencias términos / obras, pero es evidente la
poca entidad, por el bajo porcentaje de datos que pondria en relacion, de
sucesivos factores. El conjunto de los cinco factores utilizados explica en el
programa el 71'91% de las correspondencias de los datos’.

5. Recapitulando sobre lo que hemos visto, ahora ya en funcion del vocabulario
programado, obtenemos las siguientes orientaciones:

5.1.  Vamos a conseguir, en la aplicacion a los datos del programa detallado,
agrupamientos del vocabulario en funcion de sus correspondencias. Es decir,
seran recogidos los comportamientos similares de cada término en relacion a los
otros en los listados de las coordenadas de los clementos, ateniéndose a la
proximidad cuantificada que nos entregan las operaciones. Por ejemplo, en
términos ordenados por sus coordenadas en el primer factor, se evidencia la
relacion limon (8998), huerta (7612); blanco (6740), luna (6618), etc., junto a la
relacion establecida para obras ordenadas por sus coordenadas en el primer
factor, que nos da: ZLUNA (8093); N2 (5329); NO0(3960); N4 (3556),
entendiendo aqui que el listado no nos ofrece una relacion absoluta de presencia,
sino de correspondencias del conjunto de términos / obras.

5.2. Ademas, larelacion es parcial, como hemos explicado, puesto que cada factor nos
ofrece, por la ampliacion de datos en correspondencia, unas variantes de
aproximacion de términos y obras, podriamos decir, unos sentidos sucesivos en
las correspondencias lenguaje / obras. De ahi que podamos considerar los
cinco listados de los factores como diversos ordenamientos indicadores para la
lectura, en funcion de que lo que estamos buscando con el programa es,
insistimos, la correspondencia de un término en relacion a todos los demas.

5.3.  Untérmino se agrupara entonces con otros en una escala cuantificada, en funcion
de una relacion establecida en correspondencia con un conjunto de obras. Esto
plantea que cada ordenacion factorial exija ser entendida tanto en las coordenadas
de los términos como en las de las obras. Sobre el ejemplo dado anteriormente en
5.1. es evidente que esa relacion de términos agrupados lo es en funcion de la

°Cf. columna de «tanto por ciento acumulado», en Programa 1.
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relacion de obras agrupadas.

5.4.  Loslistados de términos y, obras aparecen como columna decreciente en positivo
y, a partir de un determinado elemento, como columna creciente en negativo. El
centro de la columna es el elemento hipotético cero, seglin lo establecido a partir
de la nocion de desviacion en 3.2. A partir de la columna creciente en negativo,
entendemos que son las correspondencias opuestas, es decir la no aparicion de
términos en relacion a los agrupados en positivo, en la zona de agrupamiento que
cubre el factor al que corresponde el listado. Este principio nos lleva a considerar
como lenguajes opuestos los que se representan en el eje positivo / negativo. La
clave de interpretacion del andlisis es que los lenguajes opuestos
cuantitativamente representen como significado esta oposicion, o sea
cualitativamente. La posibilidad semantica de esta oposicién no es algo que se dé,
de partida, y para llegar a ella planteamos indicaciones sobre el valor y la
posibilidad semantica de cada término.

5.5.  Paralainterpretacion de los listados partimos de aceptar las limitaciones que nos
planteaba el lenguaje base de 50 términos, tal como aparece recogido en la
Introduccion.

6. Seria necesario introducir ahora una explicaciéon metodologica sobre el Analisis
factorial de correspondencias, en el campo ya de los principios estadisticos y
matematicos que disefian el método. Hemos creido conveniente realizarla en un
apéndice, concretamente el 3.°: «Metodologia del analisis factorial de
correspondencias», precisamente por el caracter de aplicacion y no de
investigacion de método que este tipo de andlisis tiene aqui. La investigacion, en
todo caso, es sobre las posibilidades de aplicacion de un programa de este tipo a
un comentario de lenguaje de un poeta, siendo este problema el que nos pertenece
exclusivamente. Las otras cuestiones, que rodean la justificacion del método
utilizado y que vienen dadas en apéndice, han sido formuladas como dijimos en
la Introduccion, por el Doctor D. Rafael Romero Villafranca, que es el autor
también del programa operativo para el ordenador.

Desarrollo del programa

SIGLARIO

Por razones operativas del ordenador utilizado, las obras aparecen
denominadas de la siguiente manera:

NO Primeros Poemas
ZLUNA Perito en lunas
N2 Poemas de la época Perito en lunas

N3 Poemas varios (1933-34) -I-
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N4 Poemas varios (1933-34) -II-
N5 Poemas varios (1933-34) -III-
ZRAYO Elrayo que no cesa
ZVULN Imagen de tu huella y El silbo vulnerado
N8 Poemas entre El rayo y Viento del pueblo
ZVIEN Viento del pueblo
ZACEC  El hombre acecha
N11 Poemas de 1938-39 no incluidos en libro
ZCANC Cancionero y romancero de ausencias
ZULT Ultimos poemas

periodizacioén que corresponde a la de la edicion de Leopoldo de Luis y Jorge
Urrutia'’.

En las citas de fragmentos las obras con titulo aparecen con sus iniciales: asi PL
(Perito en lunas), RNC, SV, VP, HA, CRA, UP.

COMENTARIO
FIGURA 1.2
F,

Términos Obras

)
LIMON ZLUNA
HUERTO
BLANCO
LUNA
VERDE
RIO N2

Obra poética completa, cf. nota 4.

"Desarrollamos un grafico mediante un eje que reproduce las posiciones de los términos y las obras. Cf. en el
programa «Coordenadas de los elementos» para el factor 1.°.
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VIENTO
HIGUERA
LUZ

ALTURA
PUREZA
CIELO
FLOR
ROJO
SOLEDAD
AMOR
AIRE
AUSENCIA
AGUA
NEGRO
SOL

RISA
0JOS
MANO
SOMBRA
DIA
LLUVIA

VIDA
PENA
PIE
VUELO
VENAS
BOCA
BESO
TIERRA
FUEGO
MAR
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LLANTO
SIEMBRA
MUERTE

PIEDRA ZRAYO
MUIJER Z8

N1l
VIENTRE ZACEC
ZVIEN
RAYO
SANGRE
HERIDA
HUESO
CORAZON
PUEBLO
HOMBRE

)

7.1.  Primer ejemplo del analisis: El factor 1.°y su ordenacion de términos / obras. El
listado F.1. que corresponde a la figura 1.%, nos entrega el siguiente orden con la
oposicion'%:

(+) ()
limon hombre
huerto pueblo
blanco corazon
luna hueso
verde herida
rio sangre
viento rayo
higuera vientre
luz mujer
altura piedra

"Hablamos de oposicion en el sentido establecido por 5.4. Para el valor semantico de las oposiciones, cf. lo dicho
en el capitulo anterior.
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pureza muerte

cielo opuesto a siembra
flor llanto
rojo mar
soledad fuego
amor tierra
aire beso
ausencia boca
agua venas
negro vuelo
sol pie
risa pena
0jos vida
sombra

mano

dia

lluvia

(los términos en cursiva corresponden al campo de la naturaleza; los restantes al
del hombre).

Como indicacion de correspondencias, los términos positivos se oponen
a los negativos, lo que quiere decir que mantienen una relacion divergente.
Podriamos afirmar que las dos series son vocabularios opuestos en su utilizacion,
hacia las zonas de la obra que les corresponden.

Resulta evidente la relacion semantica de la serie primera (+) con lo que
hemos llamado lenguaje de la naturaleza. El peso de los términos que tienen la
atribucion de naturaleza es de 21 contra 6, correspondientes estos ultimos al
lenguaje del hombre, existencial, etc.”, es decir un 77'7% frente a un 22'3%.

La serie opuesta (-) tiene, por el contrario, un valor semantico del lenguaje
del hombre. El peso de términos con esta atribucion es de 18 frente a 5,
correspondientes al lenguaje de la naturaleza, es decir un 78'26% frente a un
21'7%.

Partimos entonces de una diferenciacion de correspondencias de las dos

BUtilizaremos el término de lenguaje del hombre como expresion muy amplia que recoge valores existenciales,
amorosos, sociales, historicos, etc.

38



series (ahora ya naturaleza'y hombre) que provoca una oposicion que hay que leer
inmediatamente por las coordenadas de las obras, que son las siguientes para el
primer factor:

) Q)
ZLUNA ZVIEN
N2 ZACEC
NO N11
N4 N8
N3 ZRAYO
N5 ZCANC
ZVULN ZULT

Aparece clara la oposicion de la obra en dos grupos, siendo la columna (+) el
correspondiente al periodo inicial hasta El silbo vulnerado y la columna (-) el periodo
que comienza en 1936 con El rayo que no cesa hasta los Ultimos poemas. Pero
notemos ademas que:

a) en la oposicion de términos lenguaje de la naturaleza / lenguaje del hombre lo
mas distante es Perito en lunas a Viento del pueblo.

b) La zona intermedia de la oposicion de términos -que coincide con una serie de
palabras del lenguaje del hombre: risa, ojos, mano, sombra, dia, lluvia, vida, pena,
pie, vuelo, venas, boca, beso-, se corresponde con la presencia de E! silbo vulnerado
y Elrayo que no cesa, siendo evidente el peso semantico de estos términos para estas
obras'.

c) Entre El silbo y El rayo aparecen Ultimos poemas 'y Cancionero y romancero
de ausencias, lo cual coincide con una propuesta de lectura de estas dos obras como
recuperacion de lenguajes anteriores.

d) La oposicion lenguaje de la naturaleza / lenguaje del hombre opone,
finalmente, a las obras que van desde los poemas de la infancia poética hasta la
primera poesia amorosa del 35, a la serie existencial-amorosa iniciada por E/ Rayo,
la ruptura tematica de la guerra civil y las Gltimas obras.

e) Aunque la presencia de términos en el campo opuesto serd tratada
sistematicamente luego, redimensionando estas presencias al poner en conjuncion
otros factores, queremos hacer notar la indicacién evidente que nos entrega rayo
agrupado en el lenguaje del hombre. Y, efectivamente, podemos afirmar ya que rayo,

'“Son dos obras existenciales-amorosas que coinciden plenamente con la fijacién central de estos términos.

'SLa indicacion la vamos a encontrar en todos los listados. Sobre el caracter de recuperacion por parte de estas
dos obras de lenguajes anteriores, cf., en un plano estilistico, nuestro estudio de 1976.
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cuyo valor semantico propio corresponde a la serie de la naturaleza, obtiene su mejor
tratamiento en relacion a términos referentes al hombre: constituye la metafora
existencial de la fatalidad y el sufrimiento amoroso, siendo este tipo de indicacion el
que nos permitira encontrar un valor semantico al andlisis cuantitativo.

FIGURA 2.2
F,
Términos Obras
)
PENA

ZVULN
ZRAYO
RAYO

LIMON N8
CORAZON
SOLEDAD
AMOR
BESO
LLANTO
PUREZA
VENDAS
SIEMBRA
PIE

AIRE

RISA
SANGRE
PIEDRA
FLOR

LLUVIA
AUSENCIA
0JOS
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AGUA
TIERRA
MANO

HUERTO
RIO
HIGUERA
DIA
LUNA
MAR
MUERTE
ALTURA
HUESO
VIENTO
LUZ
BLANCO
CIELO
VUELO
VERDE
MUIJER
HERIDA
SOL
BOCA
VIDA
NEGRO
FUEGO

ROJO
SOMBRA

HOMBRE

VIENTRE

ZCANC
N2
N3
NO

ZLUNA

ZVIEN
ZACEC

ZULT

N11
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PUEBLO

©)

8.1.  Segundo ejemplo de andlisis: El factor 2.°y su ordenacion de términos / obras.
El listado F.2 (fig. 2.%) nos entrega el siguiente orden:

a)

b)

(+)

pena
rayo
limon
corazon
soledad
amor

beso
Ilanto
pureza
venas
siembra
pie opuesto a
aire

risa
sangre
piedra
flor
lluvia
ausencia
0j0s
agua
tierra

mano
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b) pueblo

vientre
hombre
sombra
rojo
fuego
negro
vida
boca
sol
herida
mujer
verde

vuelo

cielo
blanco
luz
viento
hueso
altura
muerte
mar
luna

dia



higuera
rio

huerto

(Los términos en cursiva corresponden al campo de la naturaleza; los restantes
al del hombre).

8.1. Frente a la claridad de la oposicion realizada por el Factor 1.°, como
oposicion también semantica, en el 2. encontramos varias indicaciones, cuya
comprension plantea otro tipo de desarrollo.

En primer lugar, es evidente la existencia de una zona central (positivo
decreciente +negativo decreciente'®) en la que estan concentrados un conjunto de
términos pertenecientes al lenguaje de la naturaleza. Hemos partido el esquema
en tres apartados, siendo el de esta zona, el ¢), donde encontramos 21 términos de
los que 15 pertenecen al referente natural (el 71'42%).

La zona fundamental en oposicion de correspondencias es la que tiene la
letra a), con 15 palabras de las que 11 pertenecen al referente del hombre (el
77'33%), en relacion a la zona negativa c) con 14 palabras,
siendo 8 del lenguaje del hombre y 7 del de la naturaleza (el 57'14% frente al
42'28%). La indicacion de la oposicion es:

l. hombre /I. hombre + naturaleza

Las coordenadas de las obras son para este factor:

() )
ZVULN N11
ZRAYO ZULT
N8 ZACEC
N4 ZVIEN
N5 ZLUNA

NO
N3
N2
ZCANC

La oposicion basica estd entre el periodo amoroso (ZVULN y ZRAYO) y el
periodo de la poesia social e historica de la guerra civil (N11, ZVIEN, ZACEC), junto al

'°Es siempre la zona intermedia la menos significativa de la oposicion, ya que se realiza entre los dos limites del
eje, que son los realmente significativos. Unimos, por esto, positivo decreciente y negativo decreciente.

43



periodo final de los Ultimos poemas, que aparecen aqui distanciados del Cancionero, obra
que se presenta central en el tercer grupo observable, que corresponde a la zona
intermedia y que coincide con las obras del periodo tematico de la naturaleza. Las
correspondencias obras / términos nos relacionan:

a) El apartado @) hombre con las obras del periodo amoroso.

b) El apartado ¢) naturaleza con las obras del periodo inicial, esto es, de la
naturaleza.

c) El apartado b) hombre + naturaleza con las obras del periodo historico de la
guerra civil'”.

Consideramos posible penetrar mas en el sentido de esta oposicion a través de una
nueva concrecion de los problemas del significado, que vamos a explicar a continuacion.

8.2.  Ampliacion semantica de los lenguajes en oposicion. La oposicion semantica
central que esta permitiendo el comentario:

naturaleza / hombre,

resulta insuficiente por una razoén fundamental, procedente aqui de la conciencia
intuitiva de lector del poeta: el apartado a) tiene términos como pena, corazon,
soledad, amor, beso, llanto, venas, siembra, etc., pero también rayo que, aparte
de la valoracion como sentido propio en el campo del hombre, coinciden
sustancialmente con palabras-clave de la metafora existencial-amorosa; el
apartado ¢) con términos como pueblo, vientre, hombre, vida, boca, herida,
mujer, vuelo, pero también sombra, rojo, fuego, negro, etc., aparte de sus valores
en el lenguaje referente al hombre y la naturaleza como sentido propio, tiene
también el caricter de ser términos claves de la metafora social e historica.
Propondriamos entonces una diversificacion del lenguaje del hombre en dos
direcciones:

a) lenguaje existencial-amoroso
b) lenguaje social e historico;

diversificacion que tendria también, como palabras que funcionan en uno de los
dos campos, al lenguaje de la naturaleza: rayo por ejemplo, lo hemos valorado
antes como metafora existencial y amorosa: sombra -lo sabe cualquier lector de
Hernéndez- es un término clave de una metafora social.

Ya al margen de la conciencia del lector, podemos plantear que todo
término puede funcionar contextualizdndose en otro campo que el que le
corresponde por su sentido propio y, por lo tanto, tomando parte de la

"Nétese la presencia aqui del Cancionero, que estaria recuperando el lenguaje de la naturaleza, segun lo dicho
en la nota 15.
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significacion del campo en el que se contextualiza. La indicacion del andlisis es
s6lo que un término dado funciona en otro campo que el propio. La interpretacion
de este indicador de correspondencias es que el término no sélo funciona en el
campo, sino que, por contextualidad, asume, a partir del primer significado
propio, otros significados. Por contextualidad y por metafora'®,

Vamos a ver algunos ejemplos. Utilizamos s6lo una cita para demostrar
la ampliacion contextual o metaférica del significado de algunos términos: son,
en primer lugar, todos los correspondientes al apartado c) del factor 2.%
concretamente: pueblo, vientre, hombre, sombra, rojo, fuego, negro, vida, boca,
sol, herida, mujer, verde, vuelo. Intentamos verlos, por lo tanto, con valores
contextuales o metaforicos, hacia un lenguaje social e historico:

8.2.1. pueblo:
Vientos del pueblo me llevan,
vientos del pueblo me arrastran...
(VP, «Vientos», v.1-2)

8.2.2. vientre:
Si yo sali de la tierra,
si yo he nacido de un vientre
desdichado y con pobreza,
no fue sitio para hacerme
ruisefior de las desdichas...
(VP, «Sentado», v. 20)

8.2.3. hombre:
Solos se quedan los hombres
al calor de las batallas...
(VP, «Los cobardesy, v. 65)

8.2.4. sombra:
Pero hay un rayo de sol en la lucha
que siempre deja la sombra vencida.
(UP, «Eternay, v. 36)

8.2.5. rojo:
Sobre la roja Espaiia, blanca y roja
(VP, «Fuerzay», v. 1)

8.2.6. fuego:
Con la prisa del fuego,
en un magnifico avance,
un ejército férreo...
(VP, «Campesino», v. 39)

8Cf. epigrafe 10.
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8.2.7.

8.2.8.

8.2.9.

8.2.10

8.2.11

8.2.12

8.2.13

8.2.14

8.3.

negro.

vida:

boca:

sol:

herida:

mujer.

verde:

vuelo:

Un hombre hace memoria de la luz, de la tierra

himedamente negro.
(HA, «Las carceles», I, v. 16)

Empieza a vivir, y empieza
a morir de punta a punta
levantando la corteza
de su madre con la yunta.
(VP, «El nifio», v. 13)

Si cada boca de Espana,
de su juventud, pusiese
estas palabras mordiéndolas
en lo mejor de sus dientes...
(VP, «Llamo a la juventud», v. 11)

Pero hay un rayo de sol en la lucha...
(UP, «Eternay, v. 36)

Por los campos luchados se extienden los Aeridos...
(HA, «El herido», v. 1)

Rosario, dinamitera,
puedes ser vardn y eres

la nata de las mujeres...
(VP, «Rosario», v. 32)

Si la juventud de Espana,
de un impulso solo y verde,
alzara su gallardia...
(VP, «Llamo a la juventud», v. 16)

Sélo quien ama vuela. Pero ;quién ama tanto
que sea como el pajaro mas leve y fugitivo?
Hundiendo va este odio reinante todo cuanto
quisiera remontarse directamente vivo.

(UP, «Vuelo», v. 1)

La perspectiva de interpretacion es, entonces, que este conjunto de términos
tienen, por su contextualidad en el periodo histérico, un valor social, lo cual no

€s mas

que la diversificacion del vocabulario en:
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9.1.

9.2.

existencial-amoroso

lenguaje de la naturaleza / 1.
hombre

social

actuando la diversificacion tanto para el lenguaje de la naturaleza como para
el del hombre, lo que provoca que, en principio, cualquier término, aparte de su
valor propio, pueda asumir, por contextualidad o metafora, valores referentes a
los otros campos que se definen a partir de aqui como:

Lenguaje de la naturaleza / I. existencial-amoroso / . social,
correspondiendo estos tres lenguajes perfectamente a la tematica central que el
poeta desarrolla en sus tres periodos'’.

Aplicacion de la nocién de factorial y factor. Un ejemplo. Antes de continuar
la lectura de los listados, haremos algunas observaciones que se desprenden de lo
visto hasta ahora y que pueden servir para precisar la utilidad del analisis
factorial. En el primer orden de términos, hemos dado viento, por ejemplo, como
correspondiente al lenguaje de la naturaleza, aunque cualquier lector de
Hernandez nos senalaria inmediatamente que este término tiene una contrasefia
predominantemente social. Las diferentes relaciones que hasta aqui ha asumido
en los factores 1.° y 2.° nos demuestran, por el contrario, que el peso semantico
fundamental del término esté en el lenguaje de la naturaleza, aunque a través de
los otros factores podremos encontrar otras indicaciones. La lectura de los
contextos de viento nos demuestra, sin embargo, que la parte mas importante de
éstos tiene un valor inmediato de naturaleza e incluso la metafora del viento del
pueblo se articula como extension del lenguaje de la naturaleza®. Este ejemplo,
en todo caso, es la clave practica del andlisis factorial: el descubrimiento de
correspondencias diversas en el conjunto de datos programados, clave que esta
apuntando ya -la avanzamos porque es una conclusion que consideramos urgente-
al objetivo, enunciado en la Introduccidon, de plantear una comprension de
Hernédndez como un poeta en el que hay que evitar una lectura univoca, y de la
metafora hernandiana como algo en elaboracion y desarrollo, con diferentes
espacios de significado, a lo largo de la obra poética.

Comentario de dos términos que funcionan con aparente contradiccion en

"“La existencia de estos tres periodos en la obra de Hernandez es algo aceptado por toda la critica y manifiesto
a la conciencia del lector, desde una primera aproximacion. Ténganse en cuenta de todas formas las indicaciones
que luego hacemos para el periodo final.

»°E1 viento hernandiano, en su construccion social y épica, tiene el matiz basico del componente natural, como
si el viento del pueblo fuese el desarrollo, madurado en la historia, de la imagen de la naturaleza originaria,
contenido semantico que prevalecera siempre en cualquier contexto. Recordemos dos entornos textuales: «Vientos
del pueblo me llevan / vientos del pueblo me arrastran / me esparcen el corazén / y me aventan la gargantax» (Viento,
«Vientos...», vv. 1-4); «Los secos vientos no pueden/ secar los mares jugosos» (Cancionero, 71, vv.49-50). En estos
dos ejemplos de construccion social y épica del viento prevalece la imagen natural, en metafora social positiva (el
pueblo, en el primer poema), o negativa (los secos vientos, en la carcel y la ausencia hernandiana).
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las oposiciones establecidas.
Al avanzar la propuesta de lectura de los factores 1.° y 2.° como una
oposicion consistente en:

Factor 1.°: lenguaje de la naturaleza / lenguaje del hombre.

Factor 2.°: lenguaje existencial-amoroso / I. social, 1o haciamos no por
el significado propio de todos los términos, sino porque vamos a poder demostrar
los valores metaforicos y contextuales de cada uno de ellos en las oposiciones
propuestas. En cualquier caso, partimos de que estamos solo ante indicaciones de
agrupamientos zonales que nos entrega el andlisis factorial y que la conciencia del
lector de Hernandez puede convertir en conjuntos semanticos. En lo que hemos
visto hasta ahora surgirdn indudablemente cuestiones curiosas como el
agrupamiento de mujer o vientre, por ejemplo, en el lenguaje social y no en el
amoroso. Es evidente que la indicacion de agrupamiento en estos valores debe de
ser tratada teniendo delante el conjunto de correspondencia y realizaremos esta
observacion mas adelante, puesto que lo que vamos a plantear ya desde ahora son
las contradicciones aparentes que el desarrollo de la oposicion nos ha entregado.

Estas se dan cuando un término aparece funcionando en campos opuestos.
Recordemos en primer lugar que la oposicion aqui no esta planteada como
semantica, en cuanto objeto operativo del andlisis, sino en cuanto
correspondencias cuantitativas en los diferentes factores, lo cual quiere decir que
un mismo término se agrupa con otros que en diversas zonas de la obra
apareceran con diferentes correspondencias, o sea, en diferentes agrupamientos.

Al intentar ver nosotros campos semanticos en las indicaciones de
correspondencia, que es la utilidad del andlisis en desarrollo, la cuestion que se
nos plantea ahora es demostrar su virtual agrupacion semantica en campos
opuestos, lo cual se podra hacer desde la cita contextual de los términos en
polisemia poética relacionada con los campos opuestos, siendo esto una cuestion
también del carécter polimetaférico de las palabras-clave hernandianas.

En la oposicion establecida hasta aqui, observamos los siguientes
funcionamientos dobles:

naturaleza (F. 1.°)
limén
hombre: existencial-amoroso (F. 2.°)
naturaleza (F. 1.°)
pureza
hombre: existencial amoroso (F. 2.°)

Nos vamos a limitar a la oposicion del término sélo en dos de los
contextos en los que aparece, con el fin de demostrar la posibilidad semantica de
los agrupamientos de los mismos términos en zonas de vocabulario opuestas. Un
desarrollo de las imagenes fundamentales se hace extensamente en otra parte de
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9.2.

9.2.1.

9.2.2.

9.3.

9.3.1.

9.3.2.

10.

este trabajo.
Limon

naturaleza
Bajo la luz plural de los azahares
y los limones de los limoneros.
(N2, 26, vv. 1-2)

hombre: existencial-amoroso (metdfora erotica)

Me tiraste un /imon, y tan amargo,

con una mano célida, y tan pura,
(...)

Con el golpe amarillo, de un letargo

dulce pasé a una ansiosa calentura

mi sangre, que sintid la mordedura

de una punta de seno duro y largo.
(RNG, 4, vv. 1-2; 5-8)

Pureza

naturaleza
Siempre iba asi: lubrica y pura
iba la flor del arroyo.
(NO, «Flor», v. 26-27)

hombre: existencial-amoroso
... y al desembarazarse de un relumbre
que de un puro relampago me siembra.
Es el tiempo del macho y de la hembra...
(SV, 111, vv. 3-5)

Primera busqueda del significado: Union de los factores 1.° y 2.°

Estamos ya en el momento de intentar superar el espacio cuantitativo de
graficos y listados para enfrentarnos con las indicaciones semanticas que,
pensamos, deben mostrar los agrupamientos. Estos han creado zonas de
vocabulario en relacion a periodos y, por encima de los campos de significacion
propios de cada palabra (por ejemplo, rayo, perteneciente a un campo
fenoménico-natural), la contextualidad de los términos hace variar, a lo largo de
la obra poética, su significancia, para utilizar el conocido concepto de Julia
Kristeva, concepto que nos remite aqui, en donde serd clave operativa, a la
explicacion que hemos desarrollado antes, en la Introduccion, sobre los objetivos
del analisis. Recordemos, en sintesis, que «el texto es el objeto que permite leer
una historia estratificada, de temporalidad cortada, recursiva, dialéctica,
irreductible a un sentido unico, pero hecha de tipos de practicas significantes cuya
serie plural carece de origen y de fin»; recordemos también que «la logica de la
produccion de los sistemas significantes solo puede ser una logica de la
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contradicciony; recordemos, por tltimo, que el lenguaje poético es aquél en el que
«la contradiccion se extrema hasta representarse como ley de su
funcionamiento»”'.

Las dos indicaciones que nos hemos encontrado hasta ahora -oposicion de
correspondencias de grupos de palabras / obras; oposicion de usos de la palabra
en diferentes agrupamientos- son suficientes para intentar hacer una primera cala
en los problemas del significado.

10.1. Vamos, pues, a una aproximacion semantica a los términos en sus valores
poéticos y en el limite de las indicaciones de los factores 1.° y 2.°. Pero antes
consideramos necesario realizar una unioén en un grafico del analisis de presencias
de los dos factores, que suman, como hemos visto antes, el 41,79 de datos
explicados (25,29 = 1.° factor; 16,20 = 2.° factor). El grafico que damos a
continuacion reproduce por lo tanto cuantitativamente la relacion establecida por
el 41,79 de datos y esta constituido a partir de un doble eje que representa el
factor 1.° en cuanto a columnas con los valores positivo / negativos, cruzado por
el factor 2.° en cuanto a columnas también con los valores positivo / negativos:
reproduciendo ademas las distancias indicadas cuantitativamente para cada una
de las columnas, o lo que es lo mismo, la interseccion de las coordenadas de cada
término en los factores 1.°y 2.°.

10.3. El gréfico 2.° corresponde a la reproduccion sobre dos ejes de los factores 1.°y
2.° en base a los datos de las filas, en una construccion que responde a los
mismos principios que el anterior:

10.4. El grafico 2.°: Su importancia. El comentario de los graficos debe partir
necesariamente del cardcter relevante que tiene el 2.° en cuanto disposicion
ordenada de la obra poética que aparece diferenciada en cuatro agrupamientos que
son:

I-(-+) N0, ZLUN, N2, N3

I - (+ +) N4, N5, ZVULN

II - (+-) ZRAYO, N8

IV - (- -) ZVIENT, ZACECHA, N11, ZCANC, ZULT.

que coinciden, prescindiendo de la forma del grafico, con correspondencias
determinadas con el lenguaje en el grafico 1.°. Obsérvese de todos modos que, en
la forma de construccion del grafico 2.°, aparecen reproducidas cronoldgicamente
las obras de Hernandez.”

La definicion de términos en correspondencia a obras se obtiene poniendo
en relacion los graficos 1.°y 2.°, y resulta:

2ICf. Kristeva, Semidtica, Ed. Fundamentos, Madrid, 1978. Cito los fragmentos de Ducrot y Todorov,
Diccionario enciclopédico de las ciencias del lenguaje, Ed. Siglo XXI, Madrid, 1975, pags. 399 ss.

2Z7onas y cronologia: I: 1930-34; I1: 1934-35; III: 1935-36; IV: 1936-41.
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10.5 Correspondencias términos / obras.

105.1. I=
1052, II=
10.5.3. I=

altura
blanco
cielo
dia
higuera
huerto
luna
luz
negro
rio

rojo

sol
sombra
verde

viento

aire
agua
amor
ausencia
flor
limoén
lluvia
mano
0jos
pureza
risa

soledad

beso
corazon

llanto

NO
ZLUNA
N2
N3

N4
N5
ZVULN
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pena
pie
piedra
rayo
sangre
siembra
tierra

veénas

10.54. IV=

10.6.

11.

boca
fuego
herida
hombre
hueso
mar
muerte
mujer
pueblo
vida
vientre

vuelo

La indicacion de los esquemas anteriores es que donde mejor aparece definido
cada término o conjunto de términos es en la obra con la que se corresponde.
Recordemos nuevamente que no es una relacion absoluta, esto es, establecida por
frecuencias absolutas, sino por correspondencias en el conjunto de datos
programados. Lo inmediato sera poner en relacion estos grupos de términos /
obras como indicacidon de lectura, es decir, de interpretacion. En definitiva,
partimos de que este primer conjunto de correspondencias establece las relaciones
contextuales de las palabras-clave entre si y las obras en que mejor se definen.

Comentario a la relacion términos / obras - I. La zona I de los graficos nos
entregaba la siguiente relacion:

F.1.°+2.°

altura

blanco
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12

cielo
dia definida en
higuera
huerto NO

luna ZLUNA
luz N2
negro N3

rio

r0jo

sol
sombra

verde

viento

Observamos en ella como valor. predominante el campo de la naturaleza, en cuyo
interior aparecen los cuatro colores programados y la nocidn espacial contenida
en altura. El periodo corresponde a NO, ZLUNA, N2, N3, es decir, las primeras
obras del poeta hasta poemas varios de 1933-1934.

Nos encontramos ante 15 términos que se definen como lenguaje de la
naturaleza y con una determinacion precisa (+) en el factor 1.° y (-) en el factor
2.°, donde ocupan todos (menos sol) la zona intermedia menos significativa en
cuanto a la oposicion propuesta para el factor 2.° (lenguaje existencial-amoroso
/ lenguaje social e histoérico). La posibilidad de un sentido inmediato de lectura
para esta serie es evidente por su coincidencia con el grupo de obras que llega
hasta 1934: Hernandez es aqui un poeta que escribe a partir de un vocabulario
central de naturaleza y es en la zona primera de la obra donde este vocabulario
queda mejor definido en sus correspondencias con el resto de palabras
programadas.

Comentario a la relacion términos / obras - I1. La zona II de los graficos nos
entrega la siguiente relacion:

F.1.°+F.2.°
aire

agua

amor
ausencia
flor N4

lim6n N5
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lluvia ZVULN
manos
0jos
pureza
risa

soledad

Observamos en ella que, junto a términos pertenecientes al lenguaje de
la naturaleza:

aire, agua, flor, limén, lluvia (pureza®),
aparecen términos de lo corporal:
mano, 0jos;
y términos que indican situaciones del hombre:
amor, ausencia, risa, soledad.

Define este conjunto de sentidos el periodo correspondiente a N4, N5,
ZVULN, es decir, desde los poemas de 1934, todavia en la linea tematica de la
naturaleza, al primer esbozo -1935- de El rayo, concretamente el primer grupo de
poemas amorosos=*.

Como indicacion de la relacion términos / obras observamos un sentido
evidente en el conjunto de palabras correspondientes: estamos ante dos lenguajes
definiendo este periodo, un lenguaje natural y un lenguaje referente al hombre
fisico (lo corporal) y a su existencia (amor, ausencia, risa, soledad), siendo clave,
en la definicion de la existencia que se narra en este periodo, la palabra amor.

Nos encontramos por lo tanto ante 12 términos que se definen como
lenguaje de la naturaleza en el factor 1.° (+) y como lenguaje amoroso-existencial
en el factor 2.° (+), por la definicion de los lenguajes avanzada mas arriba®, por
laqueenF. 1.%

limon, huerta, blanco, luna, verde, rio, viento, higuera, luz, altura,
pureza, cielo, flor, rojo, soledad, amor, aire, ausencia, agua, negro, sol,

risa, 0jos, mano, sombra, dia, lluvia,

21 sobre 27 (es decir, el 77,7%) -los que van en cursiva- tenian inequivocos y

2 Pureza es un término con valor doble: hacia la naturaleza y hacia el lenguaje referente al hombre.
#Sobre la separacién de ZVULNERADO (Tmagen de tu huella 'y El silbo vulnerado), vid. 1a explicacién en 18.4.

3Cf. en el capitulo anterior: «Valor y posibilidad semanticay.
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13.

predominantes valores de la naturaleza, configurando la serie como lenguaje de
la naturaleza; mientras que por el factor 2.%:

pena, rayo, limon, corazon, soledad, amor, beso, llanto, pureza, venas,
siembra, pie, aire, risa, sangre, piedra, flor, lluvia, ausencia, ojos, agua,
tierra, mano,

17 sobre 23 -los que van en cursiva- (es decir, el 73'9%) tenian valores propios
o metaforicos de lenguaje existencial-amoroso, configurando la serie entonces
como lenguaje existencial-amoroso. Notese como la tendencia de los términos
tratados aqui es a ocupar la zona intermedia, menos significativa, de la oposicion,
que en los factores 1.° y 2.° oponia estos lenguajes con la parte negativa del
listado, identificada con un lenguaje predominantemente social. Ocupan la zona
intermedia por la poca definicion que la mayor parte de estos términos tienen en
los factores 1.°y 2.° segin hemos visto mas arriba, lo que nos llevaré luego a una
correccion de lectura de las indicaciones de los términos en los factores por los
que mejor se definen. En cualquier caso, la posibilidad de un sentido inmediato
y general para esta serie es evidente por su coincidencia con el grupo de obras de
1934-35: Hernandez escribe esta época con dos vocabularios centrales: de
naturaleza y existencial-amoroso, lo cual coincide con la evolucion temética que
el poeta va a sufrir en este periodo: desde obras tematicamente de la naturaleza
(N4, N5) a obras existenciales-amorosas (ZVULN).

Comentario a la relacion términos / obras - II1. La zona III de los graficos nos
entrega la siguiente relacion:

| I e
beso
corazon
llanto
pena

pie

piedra ZRAYO
rayo N8
sangre
siembra
tierra

venas

Observamos en ella que, junto a un conjunto de términos en los que predomina
el valor referente al hombre:
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beso, corazon, llanto, pena, pie, sangre, siembra®, venas;
aparecen términos de /a naturaleza:
piedra, rayo, tierra.

Observamos también, en los referentes al hombre, el valor
existencial-amoroso de estos términos.

Define este conjunto de sentidos el periodo correspondiente a ZRAYO y
N8, es decir, los poemas escritos en 1935-1936, serie amorosa del rayo y serie de
ruptura ideoldgica®’ previa a la poesia historica y social de la guerra civil.

Como indicacion de la relacion términos / obras, observamos un sentido
evidente en el conjunto de palabras correspondientes: estamos ante un lenguaje
principal que define este periodo, el del h=ombre, con su valor existencial-amoroso
y, con una indicacion semantica de pesimismo®. Junto a este lenguaje principal
aparecen tres términos procedentes del lenguaje de la naturaleza, pero cuya
lectura existencial-amorosa es evidente para la palabra-clave rayo®; también para
piedra® y tierra®', metafora esencial la primera de la fatalidad amorosa y
existencial.

Nos encontramos por lo tanto ante 11 términos que se definen como
lenguaje del hombre en el factor 1.° (-) y se concretan como lenguaje
existencial-amoroso en el factor 2.° (+), aceptando la definicion de los lenguajes
avanzada mas arriba, por la que en F. 1.°

hombre, pueblo, corazon, hueso, herida, sangre, rayo, vientre, mujer,
piedra, muerte, siembra, llanto, mar, fuego, tierra, beso, boca, venas,
vuelo, pie, pena, vida.

18 sobre 23 -los que van en cursiva- (es decir, el 78,26%) tenian valores propios
del lenguaje referente al hombre en la oposicion hombre / naturaleza,
configurando la serie de lenguaje del hombre; mientras que por el factor 2.%:

pena, rayo, limon, corazon, soledad, amor, beso, llanto, pureza, venas,
siembra, pie, aire, risa, sangre, piedra, flor, lluvia, ausencias, ojos, agua,
tierra, mano.

*Siembra es un conector del lenguaje del hombre, con el de la naturaleza.

#’Sobre N8 como ruptura ideoldgica se extiende toda la bibliografia fundamental hernandiana. Vid. especialmente
el libro de Puccini, Miguel Hernandez. Vida y poesia. Losada, Buenos Aires, 1970, pags. 62 ss.

BSobre el mismo valor, ibidem.

PChevalier, La escritura poética de Miguel Herndndez, Siglo XXI, Madrid, 1977, pags. 85 ss.

O1bidem.

3 bidem.
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14.

17 sobre 23 -los que van en cursiva (es decir, el 73,9%) tenian valores propios o
metaforicos de lenguaje existencial-amoroso, en oposicion al lenguaje social e
historico que es la otra parte del eje.

El sentido inmediato de lectura para estos términos es entonces el que
concretabamos en 14.1: lenguaje referente al hombre en su valor existencial
amoroso, con indicacién semantica de pesimismo en términos como /lanto, pena,
rayo. Particularmente interesantes son los términos del lenguaje de la naturaleza
agrupados aqui (rayo, piedra, tierra) que exigen una lectura individualizada para
cada uno de ellos, pero que tienen ya una explicacion de su presencia en el
caracter metaforico hacia el campo existencial-amoroso que tiene el término rayo.

El lenguaje coincide sustancialmente con el sentido central de este
periodo: poesia amorosa (ZRAYO), donde se manifiesta una profunda crisis
existencial que se hace tema unico en la serie de poemas de N8, que son la
transicion hacia la poesia social e historica de la guerra civil.

Comentario a la realizaciéon términos / obras - IV. La zona IV de los graficos
nos entrega la siguiente relacion:

F.1.°+F.2.°
boca

fuego
herida
hombre
hueso ZVIENTO
mar ZACECHA
muerte N11

mujer ZCANC
pueblo ZULT

vida
vientre

vuelo

Observamos en ella que, junto a un conjunto de términos con valor referente al
hombre:

boca, herida, hombre, hueso, muerte, mujer, pueblo, vida, vientre, vuelo,
aparecen términos de la naturaleza:

fuego, mar.

Observamos también el valor predominante de lenguaje social e historico
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de estos términos®.

Define este conjunto el periodo correspondiente a la poesia social e
histérica (ZVIENTO, ZACECHA, N11) llegando hasta la poesia final (ZCANC,
ZULT).

Nos encontramos por lo tanto ante 12 términos que se definen como
lenguaje del hombre en el factor 1.° (-) y se concretan como lenguaje social e
historico en la propuesta de la lectura que hicimos para el factor 2.° (-) (Cf. 8).
Asi, en el factor 1.°

hombre, pueblo, corazon, hueso, herida, sangre, rayo, vientre, mujer,
piedra, muerte, siembra, llanto, mar, fuego, tierra, beso, boca, venas,
vuelo, pie, pena, vida.

18 sobre 23 -los que van en cursiva (es decir, el 78,26%) tenian valores propios
del lenguaje referente al hombre, en la oposicion hombre / naturaleza,
configurando la serie del lenguaje del hombre.: mientras que por el factor 2.° (-):

pueblo, vientre, hombre, sombra, rojo, fuego, negro, vida, boca, sol,
herida, mujer, verde, vuelo, cielo, blanco, luz, viento, hueso, altura,
muerte, mar, luna, dia, higuera, rio, huerto,

aparecian los dos lenguajes, del hombre y la naturaleza, configurandose en la
oposicion, hasta vuelo, como lenguaje social e historico (Cf. 8, 8.1., 8.2).

El sentido inmediato de lectura es que los doce términos del apartado IV
tienen, por contextualidad o metafora, un valor predominantemente social e
historico, en correspondencia a las obras de la poesia de la guerra civil o del
periodo final. Sobre este conjunto de términos, que son los que plantean la
existencia de un tercer lenguaje™, habra que volver concretando su valor, a partir
de esta indicacion, en el comentario singular de algunos términos.

15. Correccion de las indicaciones anteriores mediante los factores 3.°,4.° y 5.°.
Dos listados del andlisis nos plantean algunos problemas en relacion a los
resultados obtenidos hasta ahora.

15.1. Se trata, en primer lugar, del que tiene el enunciado Contribuciones absolutas de
los elementos a los factores. En éste se determina el tanto por ciento que cada
término / obra tiene en relacion al conjunto de términos / obras. Por ejemplo,
véase la columna «masa» en la que los términos mas frecuentes: muerte (240
presencias), vida (216), amor (225), luz (20), etc., tienen las cantidades mas
elevadas de contribucion a los elementos (5, 382; 4, 844; 5, 046 y 4, 530
respectivamente). Las siguientes columnas indican la parte de la inercia total
explicada por cada factor que es debida a cada elemento. El cuadro es el siguiente:
donde vemos, por ejemplo, que el término agua se atribuye decisivamente a la

2L a apreciacion subjetiva tendra su confirmacién en la lectura concreta de cada término, en el capitulo IV.

3Recuérdese lo dicho en 8.2.
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explicacion del factor 3.°:
0,462 --- 0,013 --- 2,224 --- 1.054 --- 1.403
aire al 5.°; ausencia al 4.°.
Observamos en base a esto que 22 términos contribuyen mejor a la

explicacion de los factores 1.° + 2.°, mientras que 28 lo hacen para 3.°,4.°y 5.°.
La indicacion, poniendo en correspondencia las columnas de términos / obras, es:

F.1.° F.2.° F.3.° F.4.° F.5.°
blanco amor agua ausencia aire
corazon boca cielo beso altura
herida fuego higuera dia flor
hombre llanto limon lluvia rayo
huerto pena luna mano r0jo
hueso sol negro mar soledad
luz vida vuelo 0jos
muerte venas pie
mujer pueblo
piedra pureza
rio risa
sangre siembra
tierra sombra
verde viento
vientre
ZVIENTO ZRAYO ZLUNA NI11 NO/N3
ZACECHA ZVULN  N2/N5 ZCANC N4/N8
ZULT

15.2. Ellistado Contribuciones relativas de los factores a la inercia de cada elemento.
«La contribucion relativa de un factor a un elemento es la parte explicada por
dicho factor de la inercia del elemento, es decir, de la diferencia entre dicho
elemento y el promedio general»**. En el grafico que damos a continuacion se
explica en primer lugar (D2 total) la distancia de cada término al hipotético punto

3*Cf. apéndice 1.°.
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cero que antes sefialdbamos (un mismo dato presente en todas las filas y en todas
las columnas). Las restantes columnas parten de la indicacion del porcentaje que
cada uno de los factores explica. La indicacion nos parece

muy relevante para estudiar los términos en funcion de los factores que mas
porcentajes de explicacion mantienen hacia él. Utilizaremos el concepto de
definicion del término por el factor X, para indicar la necesidad de leerlo en ese
factor principalmente, sin olvidar que son los factores 1.° +2.° los que realizan el
porcentaje maximo de explicacion del conjunto de los términos / obras. El cuadro
es el siguiente:

donde vemos, por ejemplo, que agua se define mejor por el factor 3.%:
6.816 --- 0,122 --- 14,458 --- 6,405 --- 6,727,

aire por el 5.° ausencia por el 4.° etc., o sea, tienen su mayor porcentaje de
definicion en estos factores.

Observamos en base a esto que 29 términos nos quedan mejor definidos
por los factores 1.° y 2.° y 21 por 3.°, 4.° y 5.°. La indicacion es, poniendo en
correspondencia las columnas de términos / obras:

F.1.° F.2.° F.3.° F.4.° F.5.°
altura amor agua ausencia  aire
blanco beso cielo dia rojo
corazon boca higuera lluvia soledad
flor fuego luna mano

herida llanto negro mar

hombre pena vuelo 0jos

huerto rayo pie

hueso sol pureza

limén vida risa

luz venas siembra

muerte sombra

mujer vientre

piedra

pueblo

rio

sangre

tierra

verde
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viento

NO

ZRAYO N2 ZCAN N4

ZLUNA ZVULN ZULT

N3
N5

N8

ZVIENT
ZACEC

N11

FIGURA 3.
F3

Términos Obras

)
LUNA
LIMON N2
NEGRO ZLUNA
HIGUERA
MAR
VIENTO
BLANCO
CORAZON
AGUA
RAYO N8
VIENTRE ZCANC
AUSENCIA
MUJER
SIEMBRA
SANGRE
PIE ZRAYO
BESO
MUERTE
LLUVIA ZVIEN
SOLEDAD
RIO
HERIDA
RISA
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HUESO
DIA
MANO
ROJO
VERDE
TIERRA
BOCA
SOL
PUEBLO
VIDA
HOMBRE
0JOS
PIEDRA
VENAS
FUEGO
LLANTO
LUZ
PEDRA
VENAS
FUEGO
LLANTO
LUZ
PENA
ALTURA
AMOR
FLOR
PUREZA
SOMBRA
VUELO
AIRE
CIELO
HUERTO

ZULT

N3
ZACEC

N1l

ZACEC

N1l

N4

NO

N5

ZVULN

¢)

FIGURA 4.*
Fy
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Términos

PUEBLO
LIMON
PUREZA
MANO
VIENTO
SIEMBRA
HUESO
HIGUERA
PIE
VERDE
BLANCO
LLANTO
HERIDA
VENAS
RIO
ALTURA
PIEDRA
MUERTE
PENA
AIRE
HOMBRE
CIELO
HUERTO
SANGRE

FUEGO
CORAZON
VIDA
LUNA
ROJO

SOL
TIERRA
VUELO

)
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Obras

N1l
ZVIEN
ZLUNA
N2

N3

N5
ZACEC
ZRAYO

N8
N4

ZVULN

NO



LUZ
BOCA
AGUA
LLUVIA
RAYO
FLOR
MUIJER
AMOR
DIA
NEGRO
SOLEDAD
MAR
0JOS
BESO
RISA
SOMBRA
VIENTRE
AUSENCIA

Términos

SOLEDAD
LIMON
AUSENCIA
AIRE
HIGUERA
PUREZA
VIENTO
HUESO
ALTURA
BESO
HERIDA
VIENTRE

¢)

FIGURA 5.*
FS

)
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ZULT
ZCANC

Obras

ZVULN
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N3
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NEGRO
AMOR
MUERTE
PIEDRA
HOMBRE
VERDE
SOMBRA
SOL
VIDA
MAR
MANO
LUZ

DIA
VUELO
LLUVIA
PENA
FUEGO
BOCA
TIERRA
PIE
VENAS
MUIJER
0JOS
SANGRE
SIEMBRA
PUEBLO
AGUA
CORAZON
RIO
FLOR
LLANTO
BLANCO
RISA
ROJO
CIELO
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ZULT

N1l
N5

ZVIEN

ZACEC

ZRAYO
ZLUNA

NO
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HUERTO
LUNA
RAYO

¢)

16 Estudios de los graficos de los restantes factores.

La importancia de los Factores 1.° y 2.°, que explican el 41,79% de la
muestra, ha permitido hasta ahora la fijacion de dos oposiciones, entre tres grupos
de lenguaje, que definen periodos de la obra poética hernandiana mediante cuatro
espacios. Esto hace que vinculemos los dos primeros factores a la explicacion de
fenomenos de caracter general; pero queda por ver si los restantes factores
plantean indicaciones validas de agrupamiento para interpretar las
correspondencias de lenguajes. En Andlisis de correspondencias se considera que,
mientras los factores mas importantes, por porcentaje de términos explicados,
detectan fendmenos de tipo general, «el muy inferior peso de los restantes es un
sintoma de que posiblemente se hallan asociados a peculiaridades particulares»
de términos y obras o «quizd a fendmenos generales menos importantes»™.
Recordemos la tabla con la que se inicia el analisis:

Factor Landa % Explic. % Acumul.
1 1550 2559 2559
2 981 1620 4179
3 682 1127 5306
4 638 1053 6359
5 503 831 7191

En ella observamos todavia porcentajes importantes para los factores 3.°,4.°y 5.°.
Proponemos entonces un estudio de éstos que, partiendo de tener en cuenta su
menor importancia, contribuya a clarificar algunos términos de los programados,
siendo evidente que seran los que, por sus contribuciones absolutas a los factores
o relativas de los factores a la inercia de cada elemento, se definan mejor por
éstos™.

16.1.1. Comentario a las coordenadas términos / obras del factor 3.°.
El estudio de la figura 3.* pone de manifiesto que los términos con
mayores contribuciones absolutas y relativas al factor 3.°, luna, negro, higuera,
agua (junto a /imon por contribucidn sélo absoluta), con valor positivo, frente a
cielo y vuelo, con valor negativo en la oposicion, ocupan las partes extremas del
eje que no representa una oposicion identificable inmediatamente como las

3Cf. Romero Villafranca y Zinica Ramajo, citado en la bibliografia, pags. 154 ss.

3Por lo tanto, toda lectura de las «coordenadas de los elementos» debe hacerse teniendo en cuenta estos listados.
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16.1.2.

16.2.1.

anteriores. Se podria sefialar que estas partes extremas del eje responden a una
oposicion en el interior del lenguaje de la naturaleza, por la que

luna, limon, negra, higuera, mar, viento, blanco, corazén, agua,

se oponen en sus correspondencias a:
huerta, cielo, aire, vuelo, sombra, pureza, flor,

relaciondndose con la oposicidon que se establece en cuanto a las obras entre:
N2, ZLUNA / ZVULN, N5, NO,

por la que estamos entonces ante una oposicion entre lenguajes de la naturaleza,
realizada en obras del periodo de la naturaleza hasta El silbo vulnerado, primera
obra amorosa. La oposicion no nos parece significativa para indicar cualquier
variaciéon de valor para el conjunto de los términos, pudiéndonos plantear
entonces si puede serlo para alguno de ellos: el problema estd aqui en si modifica,
al ser este factor el de mas peso para los siete términos que dabamos al principio,
la posicion de alguno en relacion al espacio que ocupaba por la union de los
factores 1.°y 2.°

La indicacion aqui es lenguaje de la naturaleza para todos ellos, y luna,
negro, higuera, agua 'y limon ocupaban esta posicion en el grafico de los factores
1.°+ 2.°. También cielo, que en este listado aparece con signo negativo.

Cuestion diferente e interesante es la que plantea vuelo, con indicacion en
los factores 1.° + 2.° hacia lenguaje social e historico y aqui hacia lenguaje de la
naturaleza.

Surge entonces la propuesta de lectura para vuelo como un término que se
contextualiza principalmente:

social e historico (F. 1.°+2.°)
naturaleza (F. 3°.)

Comentario a las coordenadas términos / obras del factor 4.°.

El estudio de la figura 4.? pone de manifiesto de nuevo la presencia, en los
extremos del eje, de la oposicion positivo / negativo del grupo de términos con
mayores contribuciones absolutas y relativas al factor 4.°. Se debe tener en cuenta
que, por sus contribuciones absolutas, este factor es el que mayor numero de
términos representa y que se realiza por una oposicion entre dos obras historicas
como N11 y ZVIENTO vy las dos obras del periodo final ZCANCIONERO y
ZULTIMOS. Los términos en oposicion corresponden tanto al lenguaje de la
naturaleza como al del hombre, en sus dos variantes, por lo que no hay una
significacion inmediata en relacion a la oposicion semantica central. Asi, en
funcion de los términos con mayores contribuciones absolutas y relativas para este
factor aparecen opuestos:
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pueblo ausencia

limén vientre
pureza sombra
mano risa
viento 0jos
siembra mar
pie dia
lluvia

en correspondencia a la oposicion:

N11 ZCANC
ZVIENTO ZULT

Enrelacion ala union de los graficos 1.° y 2.° encontramos una variacion maxima
de indicaciones para algunos términos:

- pureza se desplaza del lenguaje de la naturaleza (vid. grafico 1.°) al
contexto social e historico.

- mano se desplaza del lenguaje de la naturaleza + existencial amoroso
(vid. grafico 1.°) al contexto social e historico.

- viento se desplaza del lenguaje de la naturaleza al contexto social e
historico.

- siembra se desplaza del lenguaje existencial amoroso al contexto
social e historico.

- pie se desplaza del lenguaje existencial amoroso al contexto social e
historico (final: ZCANC y ZULT).

- ausencia se desplaza del lenguaje de la naturaleza +
existencial-amoroso al contexto social e historico (final).

- beso se desplaza del lenguaje existencial amoroso al contexto social e
historico (final).

- sombra se desplaza del lenguaje de la naturaleza al contexto social e
historico (final).

- risa se desplaza del lenguaje de la naturaleza + existencial-amoroso
al contexto social e historico (final).

- ojos se desplaza del lenguaje de la naturaleza al contexto social e

historico (final).
- dia se desplaza del lenguaje de la naturaleza al contexto social e
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historico (final).

- lluvia se desplaza del lenguaje de la naturaleza al contexto social e
historico (final).

16.2.2. Surge entonces una propuesta de lectura, como términos que se contextualizan
principalmente en un doble espacio, con la siguiente indicacion:

16.2.2.1. pureza

16.2.2.2.

16.2.2.3.

16.2.2.4.

naturaleza (F. 1.°+ 2.°)
social e historico (F. 4.°)

mano
naturaleza + existencial-amoroso (F. 1.°+2.°)
social e historico (F. 4.°)

viento
naturaleza (F. 1.°+ 2.°)
social e historico (F. 4.°)

siembra
existencial-amoroso
social e historico (F. 4.°)

16.2.2.5. pie

16.2.2.6.

16.2.2.7.

16.2.2.8.

16.2.2.9.

existencial-amoroso (F. 1.°+ 2.°)
social e historico (F. 4.°)

ausencia
nat. + existencial-amoroso (F. 1.°+ 2.°)
social e historico (final). (F. 4.°)

beso
existencial-amoroso (F. 1°+ 2.°)
social e historico (final). (F. 4.°)

sombra
naturaleza (F. 1.°+ 2.°)
social e historico (final). (F. 4.°)

ojos
nat. + existencial-amoroso (F. 1°+ 2.°)
social e historico (final). (F. 4.°)

16.2.2.10. risa

nat. + existencial-amoroso (F. 1.°+ 2.°)
social e historico (final). (F. 4.°)
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16.2.2. 11. dia
naturaleza (F. 1.°+ 2.°)
social e historico (final). (F. 4.°)

16.2.2.12. lluvia.
naturaleza (F. 1.°2.°)
social e historico (final). (F. 4.°)

16.2.3. Para la interpretacion posterior de las indicaciones, debera ser tenido en
cuenta el hecho de que la oposicion en cuanto a obras rompe el agrupamiento de
los factores 1.°+ 2.°, diferenciando el periodo historico en dos grupos, el primero
correspondiente a la poesia de la guerra civil (N11 y ZVIENTO); el 2.° a la poesia
final del Cancionero y los Ultimos poemas.

16.3.1. Comentario a las coordenadas términos / obras del factor 5.°.

En los extremos del eje se realiza de nuevo la oposicion entre los seis
términos que tienen mayores contribuciones absolutas y relativas para el factor
5.°. Como para el factor 3.°, la oposicion es entre dos series predominantemente
del lenguaje de la naturaleza, aunque uno de los términos sea soledad®’, que
aparece aqui en conexion a que en el extremo positivo del eje, en el espacio de
obras que son del periodo de la naturaleza, la primera es sin embargo E/ silbo
vulnerado. La oposicion es entre:

soledad rayo
aire y rojo
altura flor

en correspondencia a:

ZVULN N8

N4 NO

N3 y ZLUNA
N2

La atribucion principal es, por lo tanto, hacia el periodo de la naturaleza,
lo cual coincide plenamente con los resultados de la unién de los gréaficos 1.° +
2.°, a excepcidn de la indicacion hacia rayo, que alli correspondia al lenguaje
existencial-amoroso y aqui, manteniendo la indicacion existencial a través de N8,
se relaciona fundamentalinente con un contexto de naturaleza (NO, ZLUNA).

16.3.2. Surge entonces la propuesta de lectura para rayo como término que se
contextualiza principalmente:

existencial-amoroso (F. 1.°+ 2.°)
naturaleza (F. 5.°)

Soledad es, por otra parte, un término conectable tanto al lenguaje de la naturaleza como al del hombre. La
soledad-hombre tiene en Hernandez una raiz indudable de Fray Luis de Ledn.
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17.

Coordenadas de los términos / obras en el plano de los factores 1.° +3.° 1.°
+4.°y 1.°+ 5.° La construccion de graficos de coordenadas mediante los cinco
factores programados nos permitiria diez variantes combinatorias. Pero el peso
decreciente de los sucesivos factores, en relacion al conjunto de datos
programados, hace disminuir también, como ya hemos visto, el interés y la
posibilidad de su interpretacion. Diremos que las variantes hipotéticas no se
convierten siempre en variantes observables, es decir, variantes a las que se les
pueda encontrar un sentido. Por lo tanto, consideramos innecesario insistir en las
coordenadas de los cinco factores combinadas, porque la mayor parte de ellas
carecen de interés. No es asi para la combinacion del factor 1.°, el que mas
contribuye a la explicacion de datos, con los sucesivos factores. Ya hemos visto
que la unidn de los factores 1.°y 2.° genera la oposicion basica de lenguajes que
permite este comentario. Vamos a ver ahora la combinacion del factor 1.° con 3.°,
4.° y 5.°. Reproducimos esta unidon de coordenadas por el mismo sistema que
hemos utilizado para los graficos 1.° y 2.°, o sea, coordenadas de las columnas
(grafico a) y coordenadas de las filas (grafico b).
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17.1. Correspondencias términos / obras factores 1.° + 3.°.

17.1.1. I=
aire
altura
amor
cielo
dia NO
flor N3
huerto N4
luz N5
mano ZVULN
0jos
pureza
risa
r0jo
sol
sombra
verde
17.1.2 II=
agua
ausencia
blanco
higuera
limon
luna ZLUNA
lluvia N2
negro
rio
soledad

viento
17.1.3. IlI=
beso

corazon
herida
mar ZRAYO
muerte N8
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mujer ZVIENTO
pie ZCANC
rayo
sangre
siembra

vientre

17.14. IV=
boca

fuego
hombre
hueso
llanto
pena ZACECHA
piedra N11

pueblo ZULT
tierra
vida

venas

vuelo

17.2.  Correspondencias términos / obras factores 1.° + 4.°

17.2.1. I=
agua
ausencia
amor
dia
flor
luz NO
lluvia ZVULN
negro
0jos
risa
r0jo

sol
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17.22. II=
17.23. II=
17.2.4. IV=

sombra
soledad

aire
altura
blanco
cielo
higuera
huerto
limoén
luna
mano
pureza
rio
verde

viento

corazon
fuego
herida
hombre
hueso
llanto
muerte
pena
piedra
pie
pueblo
sangre
siembra
vida

venas

beso

ZLUNA
N2
N3
N4
N5

ZRAYO
N8
ZVIENTO
ZACECHA
N1l
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boca
mar
mujer
rayo
tierra
vientre

vuelo

ZCANC
ZULT

17.3. Correspondencias términos / obras factores 1.° +5.°.

173.1. I=

1732, II=

agua
blanco
cielo
flor
huerto
luna
lluvia
0jos
risa
rio

r0jo

aire
ausencia
altura
amor
dia
higuera
limon
luz
mano
negro
pureza
sol

sombra
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soledad
verde

viento
17.3.3 IlI=
beso

herida
hombre
hueso ZVIENTO
ZCANC mar N1l1muerte
piedra ZULT
vida
vientre

vuelo
17.34. IV=
boca

corazon
fuego
llanto
mujer
pena
pie ZRAYO
pueblo N8

rayo ZACECHA
sangre
siembra

tierra

venas

17.3.5. Las correspondencias anteriores de términos / obras son la ratificacion de las
indicaciones obtenidas por la union de los factores 1.° + 2.°, en el sentido de que
las uniones del factor 1.° con los restantes reproducen similar y globalmente la
disposicion de los términos en las coordenadas de los graficos, con una minima
variabilidad. Las variaciones en los cuatro espacios de los graficos se producen
solo entre I-II, III-IV, es decir, dejando dos espacios de variacion en el eje
superior que oponia a:

NO, ZLUNA, N2 y N3 / N4, N5 y ZVULN

y, otros dos espacios en el eje inferior que oponia a:
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ZRAYO y N8/ ZVIENTO, ZACECHA,
N11, ZCANC, ZULT.

Las variaciones, de la unién de los sucesivos factores al factor principal
1.°, se dan en el interior de estas dos opciones y se realizan mediante la variacion
de una obra o varias del espacio ocupado en los graficos, por lo que la indicacion
se realiza ahora hacia el seguimiento que determinados términos hacen, en el
conjunto en el que se incluyen, de determinadas obras. Asi, por ejemplo, el
término amor, que, en la unién de los factores 1° + 2.°, aparecia vinculado al
periodo de la naturaleza mas el periodo existencial-amoroso iniciado con El silbo
vulnerado, aparece, en la union de los factores 1.° + 3.°, siguiendo a E! silbo
vulnerado en la nueva variante hipotética trazada por el factor 3.°. Lo mismo
ocurre para amor en 1.°+4.°y 1.°+ 5.°. Aparte del sentido de ratificacion de las
correspondencias de lenguaje establecidas, las uniones factoriales pueden
servirnos para seguir los términos, en su indicacion hacia obras, dentro de la
variabilidad que establecen sus correspondencias. Se observara este efecto
mediante una panoramica que ponga en relacion las uniones de factores que
hemos considerado pertinentes.

17.4. Panoramica de las correspondencias de los factores 1.°+2.°,1.° +3.%,1.° + 4.°,
1.°+5.°
1.°+2.° 1.°+3.° 1.°+4.° 1.°+5.°
altura aire agua agua
blanco altura ausencia blanco
cielo amor amor cielo
dia cielo dia flor
higuera NO dia NO flor NO huerto NO
huerto = ZLUNA flor luz luna
luna huerto N3 lluvia ZVULN lluvia ZLUNA
luz luz negro 0jos
negro N2 mano N4 0jos risa
rio N3 0j0s risa rio
rojo pureza N5 r0jo r0jo
sol risa sol
sombra r0jo ZVULN sombra
verde sol soledad
viento sombra
verde
aire agua aire aire
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agua

amor
ausencia N4

flor

limon N5
lluvia

mano ZVULN
0j0s

pureza

risa

soledad

beso

corazon

llanto

pena ZRAYO

pie

pedra N8
rayo

sangre
siembra
tierra

venas

boca

fuego

ausencia

blanco
higuera
limon
luna
lluvia
negro
rio
soledad

viento

beso
corazén
herida

mar

muerte
mujer
pie

rayo
sangre
siembra

vientre

boca

fuego

ZLUNA

N2

ZRAYO

N8

altura

blanco
cielo
higuera
huerto
limoén
luna
mano
pureza
rio
verde

viento

corazén
fuego
herida

hombre

hueso
llanto

muerte

ZVIENTO pena

ZCANC

piedra
pie
pueblo
sangre
siembra
vida
venas
beso

boca
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ZLUNA

N2

N3

N4

N5

ZRAYO

N8

ZVIENTO

ZACECHA

N1l

ausenci
a

altura
amor
dia
higuera
limoén
luz
mano
negro
pureza
sol
sombra
soledad
verde

viento

beso
herida
hombre

hueso

mar
muerte
piedra
vida
vientre

vuélo

boca

corazén

N2

N3

N4

N5

ZLUNA

ZVIENT
O

N1l

ZCANC

ZULT



herida

ZVIENT hombre ZACECHA mar ZCANC

fuego ZRAYO

O
hombre ZACECH hueso N11 mujer ZULT llanto N8
A
hueso llanto rayo mujer
mar NI11 pena ZULT tierra pena ZACEC
HA
muerte ZCANC piedra vientre pie
mujer pueblo vuelo pueblo
pueblo ZULT tierra rayo
vida vida sangre
vientre venas siembra
vuelo vuelo tierra
venas
17.5. El comentario de esta panoramica se hara en funcion de seguir las variaciones de

disposicion de los términos en los ejes [-Il y III-IV, efecto de variacion producido
por el cambio de alguna obra en los ejes, lo que provoca una nueva relacion de
vocabulario. Fijaremos, por lo tanto, la relacion que algunos términos singulares
tienen con algunas obras. Es el ejemplo visto antes para amor, seguido claramente
por ZVULN en las cuatro filas de la panoramica. Es evidente que no todos los
términos tienen esta claridad de relacién con una obra, porque ésta se da en el
interior de un conjunto de términos que adquieren una nueva disposicion. Pero
hay varios ejemplos de atribucion directa término-obra. Recuérdese que la
atribucidn no se da por frecuencias absolutas, sino por proporcionalidad de las

correspondencias. Los términos con atribucion a obras son:

- aire - N4, N5

- altura - N3

- amor - ZVULN

- blanco - ZLUNA

- corazon - ZRAYO, N8

- fuego - ZACECHA

- herida - ZVIENTO, N11

- higuera - N2

- hombre - VIENTO, N11
- hueso - ZVIENTO, N11

- luna - ZLUNA

- mano - N4, N5

- mar - ZCANC

- muerte - ZVIENTO
- pie - ZRAYO, N8

- pueblo - ZACECHA
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17.6.

18.

18.1.

- pureza - N4, N5

- rio - ZLUNA

- rojo - NO

- sangre - ZRAYO, N8
- siembra - ZRAYO, N8
- vida - N11

- verde - N3

- viento - N2

- vientre - ZCANC
-vuelo - ZULT

Es necesario insistir en que la anterior lista es una atribucion término-obra
en el interior de un conjunto de relaciones y, por lo tanto, su valor debe de ser
interpretado dentro del grupo de términos-obras con el que aparece la atribucion.
Se trata, por lo tanto, de una indicacion mas, que serd tenida en cuenta, junto a las
restantes -espacios de lenguaje / obras- en el comentario singular de algunos
términos.

La indicacion de términos / poesia ultima.

Ya hemos visto antes la importancia del factor 4.° por sus contribuciones
absolutas y relativas a un conjunto de términos (Cf. 15). En el grafico
correspondiente a la union de 1.° + 4.° aparece la poesia final del Cancionero y
romancero de ausencias'y de los Ultimos poemas en un espacio aislado del resto
de la poesia histdrica y social. Por otra parte, el factor 4.° es el que mejor define
a estas dos obras por sus contribuciones relativas a la inercia de los elementos™.
El hecho de que, en relacion al 1.° + 2.°, separe las obras de la poesia final de las
de la poesia épica de la guerra civil, cobra relevancia también por las razones de
tipo historico y personal que el poeta vive. Consideramos importante entonces
esta disociacion del lenguaje atribuido en 1.°+ 2.° y la nueva atribucion realizada
por 1.° + 4.° en la que al Cancionero y los Ultimos poemas corresponden los
términos: beso, boca, mar, mujer, rayo, tierra, vientre y vuelo, através de los que
se indica el valor existencial amoroso que esta poesia final recupera™.

Conclusiones a esta primera parte

Unas primeras conclusiones se hacen necesarias, antes de continuar con
el desarrollo del programa. Se trata con ellas de organizar el conjunto de
indicaciones mas relevantes que hemos obtenido hasta el momento, con el fin de
clarificar los nuevos pasos que debemos dar y -lo que es fundamental- la
vinculacién de los resultados obtenidos hasta ahora con el problema del lenguaje
poético hernandiano en un plano estilistico. Sintetizaremos al méximo estas
conclusiones haciendo referencia a los apartados del analisis donde se explicitan.

El vocabulario basico consiste en dos lenguajes que se amplian realizando

#CF. 15.2.

3Cf. més adelante 18.3.
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tres oposiciones contextuales.

La oposicion inicial entre lenguaje de la naturaleza y lenguaje referente
al hombre se desarrolla, mediante una doble concrecion de los lenguajes como
existencial-amoroso y social e historico, en tres oposiciones de lenguaje que se
corresponden con los periodos tematicos que el poeta construye (Cf. 8.1. y 8.2.).
Las oposiciones demuestran que un lenguaje desplaza a otro en su uso a lo largo
de la obra (Cf. 7. y 8.), a excepcion del periodo final, cuya caracteristica es la
asuncion de todos los lenguajes (Cf. 7¢ y nota).

18.2. Las correspondencias de vocabulario fijan cuatro espacios de creacion
poética.
La distribucién en graficos de las correspondencias términos / obras
desarrollan una clara oposicion entre cuatro grupos de obras que responden a una
evolucidn cronoldgica -y poética- de la produccion hernandiana. Estos son:

1.°) periodo de la naturaleza: términos-clave correspondientes: altura,
blanco, cielo, dia, higuera, huerto, luna, luz, negro, rio, rojo, sol,
sombra, verde, viento. Obras: NO, ZLUNA, N2, N3.

2% periodo de la naturaleza 'y comienzos del periodo
existencial-amoroso: términos-clave correspondientes: aire, agua,
amor, ausencia, flor, limén, lluvia, mano, ojos, pureza, risa, soledad.
Obras: N4, N5, ZVULN.

3.°) periodo existencial-amoroso: términos-clave correspondientes: beso,
corazon, llanto, pena, pie, piedra, rayo, sangre, siembra, tierra, venas.
Obras: ZRAYO, N8.

4.°) periodo social e historico: términos-clave correspondientes: boca,
fuego, herida, hombre, hueso, mar, muerte, mujer, pueblo, vida,
vientre, vuelo. Obras: ZVIENTO, ZACECHA,N11,ZCANC, ZULT.

Estos periodos se corresponden respectivamente con: 1930-34; 34-35;
35-36 y 36-42 (Cf. para todo el enunciado10.3. y 10.4.).

18.3. Diversificacion del periodo historico.

Varias indicaciones nos conducen a separar el cuarto espacio en el grupo
de obras de la poesia de la guerra civil (VIENTO, ZACECHA, N11) y las de la
poesia final de la céarcel (ZCANC, ZULTIM). Estas son: el caracter de
recuperacion de lenguajes que estas obras tienen (Cf. 7c. y 18.1.), asi como las
oposiciones que ocupan en los listados de «obras ordenadas por su coordenada en
el factor», 1.°,4.°y, 5.°. También lo planteado en 16.2.3. y 17.6. Esta conclusion
coincide obviamente con una realidad personal e histdrica del poeta que se detecta
en la obra a primera vista®.

“En un plano estilistico, esta diversificacion es la base de nuestro estudio de 1976.
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18.4.

18.5.

18.6.

Separacion de ZVULN y ZRAYO.

Una curiosa disposicion, que ponen de manifiesto todos los listados y los
graficos, es la separacion, cuando no oposicion, de ZVULN y ZRAYO, que s6lo
en el factor 2.° el que desarrolla globalmente el 1éxico existencial-amoroso,
aparecen ocupando el mismo espacio de correspondencias (Cf. 8), mientras que
en todos los demas factores, y en los graficos de conjuncion de éstos, aparecen
opuestos (Cf. «obras ordenadas por su coordenada en los factores» 1.°,3.°,4.°y
5.%; grafico 2 y el conjunto de graficos de obras). Decimos arriba curiosa, porque
resulta contradictorio que ZVULN, es decir Imagen de tu huella y El silbo
vulnerado, resulten opuestas a la obra de la que son preparacion, El rayo que no
cesa. El efecto estd provocado porque la edicidon utilizada para computar los
poemas*' excluye en ZVULN todos aquellos que pasaron a El rayo,
mostrandonos, por lo tanto, ya que fue el escritor el que decidi6 sobre ellos, sobre
su configuracion o no dentro de la obra, una oposicion en el plano estilistico entre
los que dejo y los que aceptd, manifestada aqui por unas indicaciones de
contraposicion de lenguajes.

La oposicion de N11 a Ultimos poemas.

Una antigua cuestion textual, en cuyo debate hemos tenido ocasion de
participar®, es la que planteaba la relacion de un grupo de composiciones, que
estan aqui ordenadas en los Ultimos poemas, con los constituyentes de N11, es
decir, poemas de 1938-39 que no fueron incluidos en ningun libro. Todos los
graficos y comentarios referentes a los factores 1.°, 4.° y 5.° -recordemos la
importancia del 1.° y el peso por «contribuciones relativas» del 4.°, que es,
precisamente, el que mejor define a Ultimos poemas- ponen de manifiesto la
union de éstos al Cancionero y la oposicion en correspondencias a N11. La
proximidad de N11 a Ultimos poemas en el factor 2.° se explica porque éstos
contienen también un léxico social e histdrico y por la inmediatez cronoldgica con
la que estéan escritos®.

Los términos, en su intertextualidad, asumen diversos significados.

Esta conclusion es basica para la interpretacion cualitativa del analisis: el
valor de los términos, por contextualidad o por metafora (Cf. 8.2), va
transforméandose, lo que provoca una serie de contradicciones entre el valor
originario de cada término y el espacio en el que fundamentalmente acaba
desarrollandose. Estas contradicciones son de dos tipos:

41 a citada en la nota 10.

“2Cf. nuestra edicién del Cancionero y los Ultimos poemas. En la edicion de Leopoldo de Luis y Jorge Urrutia,
parte de los que tradicionalmente se ordenaban con los Ultimos poemas pasan al nucleo de N11. Agustin Sanchez
Vidal en su Poesia Completa, Aguilar, Madrid, 1980, los restituye a los Ultimos poemas.

®En Ultimos poemas aparecen ordenados varios de 1938, de los que es un ejemplo «Hijo de la luz y de la
sombray. Escritos entonces a partir del nucleo de N11, la razén de ordenarlos al final es la relacion tematica con las
ultimas composiciones, en las que ha desaparecido toda tonalidad bélica, que es la determinante en N11. El analisis
desarrollado insiste en la relacion con el nucleo final.

82



18.6.1. Un término se desarrolla en un espacio semantico opuesto.

Es decir, un término de la naturaleza se construye basicamente en relacion
al conjunto de términos referentes al hombre en el espacio existencial-amoroso
o social e historico (con la variante introducida por el grupo final de obras, segiin
18.3). Es el caso de rayo, tierra y piedra (Cf. 13), que son términos de la
naturaleza que se construyen en correspondencia fundamental a términos y
espacios de obra existenciales y amorosos. Son también fuego y mar, que se
contextualizan en el valor historico y social, aunque, por la indicacién de 17.6, el
valor propio para mar es el de la poesia ultima. Este desarrollo de términos en
campos opuestos es basicamente origen de una intensa creacion metaforica, como
veremos en la lectura de alguno de ellos*.

18.5.2. Un término se desarrolla con indicacion de contextualidad hacia dos
espacios.

Partimos de que casi todos los términos programados recorren la totalidad
de la obra, lo cual nos va a permitir otros analisis®. Pero hay ademés términos que
asumen una doble contextualidad principal, como un doble valor semantico que
los rodea. Es el caso de todos los que hemos definido en 16.1, 16.2 y 16.3, por lo
tanto: vuelo, pureza, mano, viento, siembra, pie, ausencia, beso, sombra, ojos,
dia, lluvia y rayo. Los valores dobles indicados antes deberan ser tenidos muy en
cuenta para el seguimiento diacrénico que, en un plano estilistico, realizamos
después sobre algunas imagenes. Por otra parte, este efecto, también indicador de
intensas metaforas, nos introduce en el problema del caracter polimetaforico de
las palabras-clave hernandianas, cuestion central que viene a deshacer
determinados vicios de lectura sobre los que hemos insistido en la Introduccion.

19. Distancias: improbabilidad e informacion

En el apéndice dedicado a la metodologia*, queda explicado el desarrollo
basico del Analisis de correspondencias a partir de la cuantificacion entre la
estructura de presencia de los términos y los poemas, creandose la nocion de
distancia para cuantificar las diferencias. Las relaciones establecidas en el
conjunto de la matriz de datos crean en centro que significa la proporcionalidad
estable alcanzada por los cincuenta términos en el interior de la matriz. Esa
proporcionalidad estd en correspondencia a las obras y un paso siguiente del
estudio serd individualizar, primero en cada término, luego en cada obra, la
distancia cuantitativa a la proporcionalidad estable. Los listados anteriores nos
entregaban ya (Cf. «Contribuciones relativas de los factores a la inercia de cada
elemento-D2 total») las columnas con los datos relativos a las obras y a los
términos. La Distancia 2 significa por lo tanto la mayor o menor proximidad
de cada término / obra a un comportamiento de frecuencias homogéneas,
influyendo en este comportamiento las mayores o menores cantidades de

#Cf. capitulos Il y IV.
“Cf. epigrafe 20, capitulo IV.

“Cf. apéndice 1.°.
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presencias, pero no de una manera absoluta. Por lo tanto, a menor distancia, un
término nos aparece mas estable en sus frecuencias en la matriz, correspondiendo
lo contrario para la mayor distancia®’.

19.1. Los listados a los que hemos hecho referencia nos entregan las siguientes
distancias que reproducimos aqui ordenadas de menor a mayor:

19.1.1. Distancias 2 de los términos al centro de sus correspondencias en las obras:

D2
()
vida 0,103 beso 0,6279
tierra 0,1293 verde 0,6534
sol 0,1317 vuelo 0,6666
0jos 0,1876 sombra 0,6881
mano 0,2022 piedra 0,7511
fuego 0,2382 venas 0,7674
lluvia 0,2335 llanto 0,7734
boca 0,2589 blanco 0.8124
muerte 0,259 negro 0,8352
pie 0,3223 aire 0,8575
flor 0,3567 corazon ,9035
luz 0,3607 hombre ,9073
mar 0,3841 hueso 09151
altura 0,3876 herida 1,0354
amor 0,3916 higuera 1,0398
r0jo 0,4177 huerto 1,1480
mujer 0,4202 soledad 1,1876
agua 0,4775 vientre 0,6695
cielo 0,5482 rayo 1,5560
risa 0,5981 pueblo 1,6461
rio 0,5594 luna 1,7140
pureza 0,6183 ausencia 1,8031
siembra 0,6176 pena 2,6803
sangre 0,6297 limoén 2,9896

“"Esto es 16gico, en cuanto a mayor nimero de presencias, mayores posibilidades de distribucion en toda la obra,
pero, como se explica en las paginas que siguen, no es algo que actie de una manera absoluta.
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D2
()

19.1.2. Distancias 2 de las obras al centro de sus correspondencias con los términos:

D2

)
ZCANCIONERO 0,3114
N3 0,3345
NO 0,3597
ZULTIMOS 0,4426
ZVIENTO 0,4758
N1l 0,5998
N4 0,6162
ZACECHA 0,6203
N8 1,0525
N5 1,1767
ZRAYO 1,1882
N2 1,2482
ZVULN 1,3956
ZLUNA 1,5075

D2

()

19.3.  Un primer enfoque para interpretar el analisis de distancias viene dado por la
teoria de la informacion, por la que la mayor distancia de cada término / obra
indicaria mayor informacion y por lo tanto mayor originalidad (en el conjunto de
relaciones, la mayor distancia indica mayor improbabilidad de frecuencias
estables del término y la mayor improbabilidad, mayor informacion)*.

19.4. Un segundo enfoque en la esfera especifica de la estadistica del estilo, es que,
dado un centro para el conjunto de relaciones que los términos y obras mantienen

“8En teoria de la informacion, ésta, o la originalidad, est4 en funcion de la improbabilidad del mensaje, de acuerdo
a la relacion de Fechner entre improbabilidad y «excitacion fisica» del receptor, por la que la informaciéon H y la
improbabilidad I se desarrollan en la férmula en la que la informacion -por lo tanto, la originalidad- es proporcional
al logaritmo de la «excitaciony», que aqui es la improbabilidad. La formula es:

H=KloglI
por la que la improbabilidad I es inversa a la probabilidad de presencia:
H=-Klog

Cf. Abraham Moles, Teoria de L'informazione e percezione estetica, pags. 42 ss.
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entre si, la mayor distancia de un término
o una obra significa desviacion de la norma que establecen las relaciones y, por
lo tanto, maximo interés a la hora de leer el término®.

19.5. Un efecto importante a destacar es que, aunque, como deciamos, la menor o la
mayor distancia tiene que ver con las cantidades de presencias (un término mas
frecuente se distribuira con mayor estabilidad en la matriz), esto no se produce de
una manera absoluta, ya que el indice de presencias para los cincuenta términos
es el siguiente:

VIDA (216), TIERRA (161), SOL (148), DIA (106), 0JOS (112), MANO
(114), FUEGO (59), LLUVIA (61), BOCA (95), MUERTE (240), PIE
(58), FLOR (117), LUZ (202), MAR (805), ALTURA (705), AMOR
(225), ROJO (50), MUJER (57), AGUA (98), CIELO (117), RISA (66),
RIO (705), PUREZA (72), SIEMBRA (27), SANGRE (181), BESO (89),
VERDE (66), VUELO (53), VIENTO (87), SOMBRA (117), PIEDRA
(68), VENAS (19), LLANTO (78), BLANCO (78), NEGRO (66),
HIGUERA (34), HUERTO (69), SOLEDAD (45), VIENTRE (39),
RAYO (25), PUEBLO (47), LUNA (97), AUSENCIA (33), PENA (69),
LIMON (35).

Observamos que las distancias estan atraidas a frecuencias absolutas, pero
determinados términos son la demostracion de que no es ése el efecto que
determina la correlacion. Asi:

19.5.1. Fuego, lluvia, pie y siembra, términos con bajas frecuencias absolutas (59, 61, 58
y 27, respectivamente) aparecen ordenados junto a términos con altas frecuencias
absolutas como vida (161), muerte (240), luz (202), sangre (181), en distancias
préximas al centro establecido por las correspondencias.

19.5.2. Luna y pena (97 y 69, respectivamente) aparecen en medio de vientre (39), rayo
(35), pueblo (47), ausencia (33), limon (35), a la mayor distancia del centro
establecido por las correspondencias.

19.5.3. Notese que los términos mas distantes obtenian también esta reproduccion en la
figura 1.° + 2.°, que es también reproduccion factorial de distancias.

19.6. Una valoracion para los términos que tienen la méxima distancia es que
desarrollan la mayor informacion,
lo que, en términos especificos del lenguaje poético, quiere decir que sus
frecuencias de distribucion se desvian de la norma y dan, por lo tanto, un maximo
interés a sus presencias.

19.7. Encuanto a obras, observamos la mayor proximidad al centro establecido por las

“Cf. Pagnini, op. cit., pags. 159-160.
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19.8.

19.9.

19.10.

20.

20.1.

correspondencias de ZCANCIONERO, N3, NO, ZULTIMOS y ZVIENTO, lo cual
quiere decir que estas obras tienen un vocabulario con frecuencias mas
homogéneas en relacion a los cincuenta términos programados. Notese que estas
distancias estan también producidas por la mayor cantidad de vocabulario que las
obras tienen®’, pero tampoco de una forma determinante, siendo, por ejemplo, el
Cancionero la obra menos distante al centro de relaciones establecido, cuando
tiene un vocabulario mucho menor que Viento del pueblo.

Esta indicacion viene a coincidir de nuevo con el caracter de equilibrio y
recuperacion de vocabularios que le hemos venido dando a esta obra.

Por el contrario, ZLUNA, ZVULN, N2, ZRAYO y N5 son las obras mas distantes
al centro de las relaciones, funcionando también en la determinacion de estas
distancias la menor cantidad de vocabulario®', pero tampoco esta vez de una
forma absoluta, ya que Perito en lunas se convierte en la obra més distante, no
siendo la que menos vocabulario tiene.

La interpretacion anterior tiene su clave estilistica en el caracter de ejercicio
hermético y primer desarrollo de la poesia de Hernandez en Perito en lunas.
Aparte de destacarnos la importancia de una lectura del vocabulario mas distante,
la indicacion es perfectamente 16gica desde la optica de la critica hernandiana™.
Homogeneidad de las obras y distancias de los poemas.

Un desarrollo del anélisis de correspondencias puede ser, a partir de aqui,
su aplicacion al estudio singular de los 416 poemas en sus correspondencias con
los términos programados. Este estudio responde a lo establecido en los epigrafes
0 y I en el apéndice de metodologia. Con ¢l se obtiene una relacion términos /
poemas similar a la realizada para términos / obras.

Problemas de este analisis.

La introduccién de 416 filas (poemas) en correspondencia a 50 columnas
(términos) plantea una serie de problemas, como son: la menor incidencia
significativa, en relacion a la que tenia para obras, de la muestra de cincuenta

°El vocabulario total computado de estas obras es: ZCANC: 4.151 términos; N3: 9.814: NO: 13.701; ZULT:
4.116: ZVIENTO: 8.335.

S'El vocabulario total computado de estas obras es: ZLUNA: 2.129; ZVULN: 1.389; N2: 2.797; ZRAYO: 2.832;
N5:2.421.

52Es este tipo de coincidencias entre el analisis y la critica tradicional el que plantea indicaciones firmes de lectura
a través del Analisis factorial de correspondencias. A través de Perito en lunas como la obra mas distante del centro
de estabilidad del vocabulario, podriamos introducirnos de una manera firme en los problemas de esta obra, que
varios criticos han desestimado estudiar por considerarla lejana al mundo hernandiano. Es el caso de Dario Puccini
en su obra citada. Por supuesto que nosotros la consideraremos una obra de Hernandez cuyo mayor interés radica
en las distancias que mantiene con las otras obras.
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términos’; las dificultades para poner en relacion, mediante la lectura de listados
yrepresentaciones graficas, los 416 poemas con los 50 términos; y las dificultades
operativas del ordenador, por la cantidad de datos que debia utilizar, en funcion
del nimero total de intersecciones, segln lo dicho en 2.2.5.

20.2. Propuesta de analisis.

El andlisis se desarrolla ahora partiendo de las coordenadas de los
elementos que abrian el primer listado del programa®. Las coordenadas son, por
lo tanto, las de las correspondencias términos /
obras, pero desglosando aqui cada obra en los poemas que las forman. Cada
poema es analizado primero en funcion de los cinco factores™, estructurandose
en unas nuevas coordenadas que reproducen el andlisis de correspondencias
singularizado en los componentes de las obras, pero en relacion a las coordenadas
de éstas. Se establece también el dato de la distancia de cada poema al centro de
la obra, en el sentido de centro de homogeneidad explicado en 19. La nocion de
distancia es la que aparece definida en el apéndice metodologico™.

21.  Lainterpretacion de los listados puede hacerse en base a los criterios siguientes:

21.1. Coordenadas de cada poema en relacion a las coordenadas de cada obra.

Se observara que los listados tienden a reproducir en los dos primeros
factores, que son los que vamos a considerar’’, la disposicion positiva o negativa
de las obras correspondientes. Asi, por ejemplo, NO, en el factor 1.° mantiene 37
poemas en el espacio positivo de las coordenadas, y s6lo 4 en el negativo.
Recordemos que, en las coordenadas de los elementos de las correspondencias
términos / obras, NO aparece en el espacio positivo. Partiendo de esto
observamos, en el siguiente cuadro, esta relacion:

TERMINOS / TERMINOS / POEMAS
OBRAS
F.1.° F.2.° F.1.° F.2.°
) ©) ) ©)
NO........... + - 37 4 10 21

33Se observara que hablamos aqui de 416 poemas, en vez de 427, que era la cantidad manejada anteriormente.
Se trata de que los 11 poemas de diferencia no tienen ningtin término de los 50 programados, por lo que desaparecen
del analisis, al no ser comparables. Esto estd en relacion a la menor incidencia significativa de la muestra para los
poemas individuales, de la que hablamos. Una importante cantidad de poemas aparecen con frecuencias minimas
del lenguaje programado.

Cf. Programa, «Coordenadas de los elementosy.

3Cf. epigrafe 4.

38Cf. lo referente a la distancia GI-2, en apéndice metodolégico.

ICf. epigrafe 10.1 Recuérdese que los factores 1.° mas 2.° suman el 41,79% de los datos programados.
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ZLUNA ....... + - 39 2 11 30
N2........... + - 33 4 18 19
N3........... + - 28 20 23
N4........... + + 31 12 23 20
NS........... + + 1 6 7 0
ZRAYO ...... - + 3 22 25 0
ZVULN...... + + 10 6 14 2
N8........... - + 1 7 0
ZVIENTO - - 2 22 4 20
ZACEC....... - - 2 14 3 13
N11 - - 1 8 1 8
ZCANC...... - - 25 73 41 57
ZULT....... - - 8 9 0 17

Lalectura de este cuadro se realiza comparando las dos primeras columnas
(+ vy -), es decir, el espacio que cada obra ocupaba en las coordenadas de los
elementos, con las columnas correspondientes de cada factor, en las que
recogemos la cantidad de poemas que se sitiian en el espacio positivo o en el
negativo, en funcidén de sus correspondencias, en el interior de cada obra. Se
comprobara la relacion que mantienen las columnas a excepcion de N2 (F. 2.°),
N3 (F. 2.°), N4 (F. 2.°) y ZCANC (F. 2.°), en las que los poemas se dividen en
positivos / negativos aproximando sus presencias.

Para la interpretacion de estas coordenadas hay que tener en cuenta que
se corresponden con la atribucion de lenguajes, desarrollada en 10 (grafico 10.3),
a determinadas obras (10.4 y siguientes). La variacion de coordenadas de
determinados poemas, en relacion al espacio ocupado por las obras, produce
indicaciones de lectura como la que ejemplificamos a continuacion.

21.1.1. Ejemplo: poema 2 de N0

NO se define en el espacio I de las coordenadas términos / obras, al unir
los factores 1.° + 2.°, correspondiendo a un lenguaje de la naturaleza como
se plantea en 10.5.1. La posicion estaba dada por las coordenadas + del factor 1.°
y —del 2.°. Ya sabemos ademas que, efectivamente, la obra NO corresponde a los
primeros poemas en los que tematicamente se aborda la naturaleza, lo cual se
aprecia desde una primera lectura y es una valoracién permanente de la critica®.
En los listados que estamos comentando, el poema 2 aparece con posicion
negativa en las coordenadas del factor 1.° y positiva en el factor 2.°, es decir,

38Cf., aparte de los autores ya citados, los articulos Miguel, nifio de Maria de Gracia Ifach; Miguel Herndndez,
nifio y adolescente de Concha Zardoya y Miguel, joven de Carmen Conde, en «Agoray», n.° 49-50, Diciembre de
1960.
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posiciones inversas a las de la obra en la que se inserta. En un grafico construido
de acuerdo a lo explicado en 10.4, el poema 2 apareceria ocupando el espacio I1I,
es decir el de ZRAYO y N8, correspondiente, segiin lo dicho mas arriba, al
lenguaje existencial-amoroso. Pues bien, el poema 2 de NO en el interior de un
conjunto tematico de referencias de naturaleza, es el siguiente:

Estoy perdidamente enamorado
de una mujer tan bella como ingrata;
mi corazon otra pasion no acata

y mis 0jos su imagen han plasmado.

Si escudrifio en mi pecho, triste creo
que otra hermosa me diera s6lo enojos
y si sereno miro ante mis 0jos

su figura gentil tan s6lo veo.

Con voz trémula le dije mi carifio
y sarcdstica y cruel exclamo: «jNifio,

conoces el amor s6lo de nombre!».

Y desde entonces sufro lo indecible...
(Por qué, amada mujer, crees imposible

en un cuerpo de nifio un alma de hombre?

En este caso es obvia la indicacion de lectura: estamos ante un poema que
se diferencia semanticamente del conjunto en el que estd, atribuyéndolo el analisis
alas obras existenciales-amorosas. Quizd, lo mas relevante esté en que, tratandose
de un poema de juventud, lo que nos plantea su posicion en el interior de la obra
es que, estilisticamente, estamos ante un balbuceo ingenuo de la poesia posterior
de El rayo. Pero, a partir de este ejemplo, habra que hacer algunas observaciones
sobre los limites de lectura de los listados. Estas son:

21.1.2. Planteamiento para la lectura de los factores 1.° y 2.° de cada poema:
21.1.2.1. Las correspondencias lo son con 50 términos, con lo cual no siempre se
produciran indicaciones claras de atribucion de poemas a otros espacios en los

que la obra se desarrolla, por los limites mismos del lenguaje base.

21.1.2.2. Las indicaciones no son siempre como la del ejemplo. Como se producen en
una conjuncion de lenguajes que tienen el efecto poético fundamental de la
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polisemia, apareceran otros valores semdnticos que habra que valorar. Las
indicaciones son, en todo caso, propuestas de lectura diferencial de poemas a las
que, como luego se vera, podriamos haber llegado, o no, a través de la lectura.

21.1.2.3. Desistimos de la realizacion de un grafico con las posiciones de los poemas,
similar al realizado para las obras, por las dificultades de confeccidon que éste
tendria, al tratarse de 416 datos a representar. Se tendran en cuenta las posiciones
que el conjunto de poemas de una obra tiene en los cuatro espacios que se
producirian al unir los factores 1.° + 2.° en un gréfico.

21.2. Distancias
Otro dato que aparece en los listados es el relativo a las distancias de cada
poema al centro de la obra®, lo que nos plantea una lectura que tenga en cuenta
los principios de probabilidad e informacion explicados en el epigrafe 20. En
lineas generales, la mayor distancia de un poema indica mayor informacion, por
la improbabilidad que los términos base plantean.

21.2.1. Ejemplo
El mismo poema 2 de NO tiene una distancia importante (8,9641), en el
interior de una obra con tendencia a la homogeneidad, en el sentido en que se
explica ésta en el epigrafe siguiente. Es logico, por otra parte, que este poema
mantenga una distancia importante con el centro semantico de la obra, por tratarse
de un poema amoroso en una serie de naturaleza.

21.2.2. Homogeneidad / no homogeneidad

Una simple lectura de los listados permite que observemos si los poemas
mantienen unas distancias homogéneas o no, lo cual es una indicacion importante
para la valoracion global de las obras. Noétese en los listados que NO, por ejemplo,
tiene el mayor nimero de poemas entre las distancias 0y 7 y solo 6, entre 41, se
cuantifican con distancias superiores a 7, no pasando éstos de 15 en su
cuantificacion, por lo que NO tendra una atribucion de homogeneidad de los
poemas, frente a ZCANC, con distancias que van de 1,6364 (poema 95) a
128,4000 (poema 40), presentdndose esta obra como la menos homogénea. La
cuantificacion de distancias es en relacion a las coordenadas de los elementos, en
funcion de la formula del apéndice de metodologia®.

22. Indicaciones de homogeneidad / no homogeneidad
Una lectura a simple vista de los listados anteriores, concretamente de la
columna «Distancias GI-Dos al centro de la obray, nos presenta inmediatamente
la homogeneidad o no homogeneidad de los poemas que forman cada conjunto.
Realmente, hay que hablar de mayor o menor homogeneidad, porque el parametro
de lo homogéneo no existe mas que en el hipotético punto cero que significa
similitud de presencias en todos los poemas. Consideraremos mas homogéneas,

3Cf. epigrafe 20.2.

S9Cf. lo referente a la distancia GI-2, en apéndice metodoldgico.
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22.1.

entonces, aquellas obras que, distanciandose menos, en su media, de 0, tengan el
mayor nimero de poemas en distancias proximas a

la media. Asi, observamos que una obra como NO tiene la media de distancias en
4,6358, siendo superada ésta por 13 composiciones de las que s6lo 6 mantienen
una distancia significativa que se puede establecer en el doble de la media de
distancias, mientras ZLUNA tiene su media de distancias en 12,8301, y plantea
variaciones que van desde 3,5084 a 47,3333, por lo que el conjunto podra ser
considerado no homogéneo, al haber un grupo amplio de poemas mas
diferenciados tanto por menor o mayor distancia. Esta observacion nos plantea
que son mas homogéneas obras como N0, N3, ZVULN, ZRAYO, N8, ZVIENTO,
ZACECHA,N11yZULT, mientras que ZLUNA, N2, N4, N5 yZCANCIONERO
son menos homogéneas®'. Algunas consideraciones estilisticas se pueden hacer
a partir de aqui:

Indicaciones estilisticas sobre obras mas homogéneas

Consideramos relevante la mayor homogeneidad de la casi totalidad de las
obras -a excepcion solo de Perito en lunas- decididas como tales por el poeta. Es
el caso de las publicadas como libro en vida de Miguel Hernandez -ZRAYO,
ZVIENTO, ZACECHA- donde, indiscutiblemente, el efecto de homogeneidad de
los poemas debe proceder de la tension estilistica que el mismo autor desarrolla
para dar una coherencia a cada obra organizada. También tiene este valor
ZVULN, que es la preparacion de El rayo. En otros casos, la homogeneidad
proviene seguramente de las siguientes tendencias de estilo:

- NO: Es un conjunto de poemas que ha sufrido diversos avatares en su
edicion®. Se fijan en este aspecto porque corresponden todos ellos al
momento inicial de su vida en Orihuela y a su actividad de formacion.
Estén recorridos casi todos®”
por la tematica de la naturaleza que les da unidad.

- N3: Se trata del primer grupo de poemas del periodo 1933-34, de los
que ninguno fue incorporado al libro. La unidad del conjunto procede
tanto de la tematica de la naturaleza, como del fuerte misticismo
mimético que los impregna. San Juan de la Cruz es aqui una referencia
permanente.

- NB&: El periodo que va desde El rayo que no cesa a la poesia de la
guerra civil tiene la unidad, reconocida desde siempre por la critica, de

SICt. epigrafes 5.1., 5.4. y 20.

2No aparecian en la primera edicion de Losada; Couffon, en Orihuela et Miguel Herndndez, pags. 55-141, da
una parte importante de ellos; también Ramos, en su Literatura alicantina, recupera algunos. Aparecen editados por
primera vez por Leopoldo de Luis y Jorge Urrutia, como apéndice a la Obra poética completa, pags. 487-554.

% Aparece un soneto de tema amoroso («Soneto»); un poema de inspiracion religiosa («El nazareno»); un poema
de tipo historico («Motivos de leyenday), etc. Sobre algunos de éstos tratamos mas adelante, diferenciandolos del
conjunto temadtico a partir de las correspondencias de su lenguaje.
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ser un conjunto homogéneo definido como de «ruptura ideologica».

- NI11: El grupo de composiciones que contiene presenta una clara
afinidad con las de El hombre acecha, de las que son parte tanto
estilistica como tematicamente, al tiempo que coetdneas, sin que
queden textualmente claras las razones de su exclusion®.

- ZULT: La homogeneidad del grupo justifica sobre todo su caracter de
haber sido conformado l6gicamente por los editores de Hernandez, que
acumulan en este periodo poemas de 1938, coetaneos por lo tanto a E/
hombre acecha y N11, junto a otros de 1939 y 40, época de escritura
del Cancionero. Por razones formales, tematicas y estilisticas se
construye este conjunto desde la primera edicion, resaltando aqui,
efectivamente, en el analisis que desarrollamos, su homogeneidad.

22.2. Indicaciones estilisticas sobre obras menos homogéneas

- ZLUNA y N2 tienen una elevada media de distancias -las mas altas:
12,8301 y 15,9547, respectivamente-.
Se debe valorar que N2 fue la preparacion de ZLUNA en su mayor
parte, siendo la obra del 33 la seleccion del propio poeta sobre un
conjunto amplio de 70 octavas, de las que 42 fueron a parar a Perito en
lunas. La menor homogeneidad de estas dos obras estd seguramente en
funcion del tipo de ejercicio estilistico que Herndndez realiza con ellas:
a partir de su construccion, con el procedimiento fundamental de la
metafora-enigma®, el poeta describe su naturaleza objetual, por lo que
entendemos que el fuerte contenido metaforico provoca lenguajes
diversos en los términos irreales de la metafora®. Esto provocaria la
deshomogeneizacion en un conjunto de poemas en los que,
tematicamente, prevalecen los referentes de naturaleza.

- N4: Su proximidad a N3 no impide la evidencia de que estamos ante
un conjunto diverso y no homogéneo en relacion a aquél. Recordamos
un resumen de Leopoldo de Luis sobre los temas, que explica la
diversidad de los lenguajes: «El grupo de poemas -aparte las décimas-
ofrece cuatro motivos de maximo interés: 1) La presencia de unos
poemas religiosos. 2) La aparicién de poemas a Josefina, su futura
mujer. 3) La influencia de Quevedo en algunos sonetos. 4) El asomo
de una cierta postura ética, que tanto se perfilara luego. Otro motivo,
no tan interesante pero de curiosidad epocal, es una incursion en el

$9Cf. Obra poética completa, pag. 337.
8Cf. Sanchez Vidal, en la introduccion a Perito en lunas y El rayo que no cesa: cf. también el epigrafe
«Descripcion objetual y enigma en la naturaleza lunada. El gongorismo», en el capitulo III: «Valores estilisticos

indicados».

Ibidem. Se citan alli numerosos ejemplos.
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23.

tema taurino»®’.

- NS5: Es un conjunto reducido de poemas sobre el que se presume una
unidad, consistente en que se trata de la preparacion de un libro de
silbos®, pero por diversas razones se podria valorar que esta unidad no
se alcanza. Nos remitimos
a la diversidad de los poemas que analiza Leopoldo de Luis en su
edicion citada®.

- ZCANCIONERO: Se trata posiblemente de la justificacion estilistica
mas relevante que realiza el anélisis de correspondencias, ya que nos
presenta al Cancionero como la obra menos homogénea internamente,
manteniendo distancias que van desde 1,6364 a 128, 4000. Ya sabemos
que el Cancionero son tres grupos de poemas manuscritos y en
elaboracion algunas veces’*, que se acumulan en una obra sobre cuyo
orden, que nunca fue ni decidido, ni tan siquiera indicado por el poeta,
han tenido que decidir y discutir los sucesivos editores’'. Es 1ogico que
esta obra de acumulacion presente la menor homogeneidad en su
conjunto.

Insuficiencia de l1a muestra de 50 términos para el analisis de cada poema.

La muestra de 50 términos se presenta insuficiente para el analisis
individual de cada uno de los poemas y su conversion en indicaciones estilisticas.
Tanto la posicion de las coordenadas (21.1), como las distancias (21.2) de cada
poema, estan sujetas a una maxima accidentalidad, motivada por el poco peso
probable que los cincuenta términos tienen para configurar el lenguaje de cada
poema, siendo entonces el andlisis de distancias valido para las obras y poco
significativo para las unidades que las constituyen. Queremos decir, en definitiva,
que los efectos de atribucion o distancias se realizan en cada poema singular a
veces por la presencia de un solo término, que corresponde por ejemplo a otro
espacio en su atribucion, lo que comportaria distancia maxima, pero, dificilmente,
a partir de un solo término, podremos sacar conclusiones, ya que, al no formar
este campo de significacion con otros términos de los analizados, la distancia o
la atribucién a otro espacio no nos presenta ninguna constante interpretable.

70bra poética completa, pag. 81.
8 Ibidem, pag. 82.
$Ibidem, pags. 82-83.

E] estudio textual mas completo de los origenes del Cancionero es el de Sanchez Vidal, en su edicion Poesia
completa, pags. 837 ss.

"'Cronolégicamente, Leopoldo de Luis y Jorge Urrutia en Obra poética completa, pags. 403-405; Rovira en
Cancionero y romancero de ausencias, pags. 23-29; Leopoldo de Luis y Jorge Urrutia en E/ hombre acecha y
Cancionero y romancero de ausencias, pags. LXII ss. y Sanchez Vidal -con seguridad la posiciéon mas acertada- en
Poesias completas, pags. 836 ss.
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23.1.

Ejemplificamos esto leyendo el listado de Perito en lunas, en el que los poemas
26 y 27 son atribuidos al espacio IV, el social e histérico; y tienen elevadas
distancias los poemas 9, 13, 15,26 y 35, pero vemos, sin embargo, sobre el valor
de estas indicaciones, que:

Poemas 3, 4 y 34: igual distancia

Los poemas 3, 4 y 34 presentan igual distancia, estando provocado esto
porque, de entre los 50 términos analizados, s6lo tiene presencia /una. Luna, en
34 aparece tres veces, mientras en 3 y 4 s6lo aparece una vez. La igualdad de
distancias procede de que este término es absolutamente el mas frecuente en esta
obra, determinandola, y, por lo tanto, la diferencia de presencias no es
cuantificada’. La similitud de distancias que, aun tratdndose de un solo término,
es muy reducida (5,5909) y la igualdad de correspondencias en todos los
factores”, nos lleva a plantear la lectura de los tres poemas por si la indicacion
cuantificada de igualdad se puede transformar en un valor de estilo. Los dos
primeros son:

11
iA la gloria, a la gloria toreadores!
La hora es de mi luna menos cuarto.
Emulos imprudentes del lagarto,

magnificaos el lomo de colores.

Por el arco, contra los picadores,
del cuerno, flecha, a dispararme parto.
iA la gloria, si yo antes no os ancoro

-golfo de arena- en mis bigotes de oro!

v
Por el lugar mejor de tu persona,
donde capullo térnase la seda,
fiel de ni peso alternativo queda,

y de liras el alma te corona.

"Es un efecto de lo que decimos en el apéndice metodoldgico: «Como puede apreciarse cada proporcion (Pj /
i-Pj/i’)? se pondera de forma inversamente proporcional a P.j. Ello significa que una misma diferencia absoluta
en porcentaje de presencias tiene un peso menor si se refiere a un término con alta frecuencia que a uno con baja
frecuencia...».

Concretamente: 1.%) 1,6813;2.°) -2231; 3.°) 3,5828; 4.°) 0,0506; 5.°) -1,9264. Obsérvese que la numeracion de
los poemas no coincide con la del listado. Esto estd motivado por la desaparicion del primer poema de Perito que
no tiene ningtn término de los computados: 2 corresponde a 3; 3 a 4, y asi sucesivamente.
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iYa te lunaste! Y cuanto mas se encona,
mas. Y mas te hace eje de la rueda
de arena, que desprecia mientras junta

todo tu oro desde punta a punta.

Efectivamente, notamos una similitud temética en el motivo taurino, que
crea un campo de tres términos asociados que se encuentra en los dos poemas:
luna (lunarse en el 2.°: descripcion de un pase del toreo) -arena- oro (cuernos en
el 1.°, capaen el 2.°). En el poema 34 hay otra tematica, por lo que la igualdad no
tiene ningun valor, siendo s6lo una mera coincidencia, como también lo es la
presencia de oro, metafora del pan en el horno. Sobre el valor de esta lectura
queda claro que también entre III y IV, al tratarse de un solo término, estamos
ante una mera coincidencia.

23.2. Poemas 9y 35: igual distancia.

Los poemas 9 y 35 tienen igual distancia e iguales coordenadas de
correspondencias, por tener solo presente un término de los 50, amor, lo que
provoca ademas una distancia elevada (35.2500), al no ser ésta una palabra
consistente en el lenguaje de la obra. Tematicamente no guardan ninguna relacion
y la indicacion no expresa, por lo tanto, mas que una mera coincidencia.

23.3. Causas de otras distancias y atribuciones de espacio.

En los listados y en la matriz de datos se observara la poca relevancia de
estos efectos que, como decimos, responden a lo sumo a la presencia de algiin
término, sin poder ser traspasado esto a indicacion de significado del poema.
Obsérvese, por ejemplo, que 26 y 27, que aparecen atribuidas al espacio IV de las
correspondencias, no presentan ninguna variacion de la tonalidad de la obra,
estando provocada la atribucion por la presencia en la octava 26 de pie, rojo y
vientre, y en la 27 de boca, corazon, lluvia, mar, agua, viento, vida, muerte,
siendo el IV para la mayor parte de estos términos el mejor espacio de
definicion™.

24. Hipotesis de las posibilidades de una muestra mas amplia.

Hemos querido comprobar, poema por poema, si, a pesar de todo, las
indicaciones de atribucion o distancia llegaban a ser significativas. En cualquier
caso, se habra comprendido que una muestra mas amplia de términos llevaria la
utilidad del Analisis factorial de correspondencias a la constitucion de un método
riguroso para la relacion de los poemas en el conjunto de una obra, abriendo
espacios a la resolucion, por ejemplo, de problemas textuales, datacion,

™Cf. epigrafes 10.5.4.y 14.
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atribuciones a obras, influencias, etc.”. Esto es, por lo tanto, una cuestion abierta
que aqui, desgraciadamente, no puede tener solucion, por las limitaciones de la
muestra y de la capacidad operativa a las que varias veces hemos hecho
referencia. Nuestras comprobaciones han quedado entonces en sugerencias de
investigacion y en lectura de poemas, que no presenta interés reproducir ahora,
porque no entregaban valores suficientemente seguros, como causa de sus
distancias o de su atribucion a otro espacio. Hemos querido, sin embargo, recoger
cuatro sugerencias bastante firmes en cuatro ejemplos, a los que damos ese valor
de posibilidades del analisis desarrollado.

24.1. Atribucion a otro espacio.
Poema 12 de NO: «Amores que se van»: atribucion al espacio IV.

Estamos ante una indicacion de las que mas relevantes nos parecen. El
poema 12 esta en el listado en negativo para los factores 1.° y 2.°, por lo que se
sittia hipotéticamente en el espacio IV en relacion al grafico de obras, junto a las
del periodo histdrico y final.

Si observamos sus coordenadas:

F.1.° F.2.°
-.0500 —.2240,

comprobaremos la relacion entre éstas y las de las obras del periodo final:

F.1.° F.2.°
ZCANC................. -.1482 -.0384
ZULT....cccvviinnn. -.0518 -.2515,

por lo que la atribucion del poema se realiza proxima a ZULT'®.

Sin embargo, el lenguaje no es muy distante del de la obra en la que el
poema esta (2.6782). Pero ya sabemos que ZCANC y ZULT tienen el valor de
recuperacion de la totalidad de lenguajes, por lo que estariamos ante una
correspondencia de términos predominantemente de la naturaleza, con términos
referentes al hombre, en semejanza a la estructura del periodo final.

Pero, ademas, la indicacidon nos debe llevar a una lectura minuciosa del
poema, que es el siguiente:

AMORES QUE SE VAN...

"Esto es una deduccién logica de todo el analisis propuesto, y del que, a través de los ejemplos siguientes,
podemos ver su funcionamiento en algunos casos. Es evidente que una muestra mas amplia de términos permitiria
acercarnos al estudio pormenorizado de cada poema, que aqui resulta imposible por las razones ya explicadas.

8Cf. Programa, «Coordenadas de los elementosy.
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El Sol brilla rutilante

y al ocaso lento marcha...
Por la senda,

por la senda curva y blanca,

por la senda que sombrean los granados
florecidos,

los morales y las palmas,

una anciana gime y llora,

llora y anda:

sobre un pardo borriquillo

va una caja;

una caja diminuta,

diminuta cual vellon de nieve alba;
una caja que un tesoro lleva dentro:
un tesoro de la anciana:

un nifiito como un candido querube,

que en la vida ya han cesado de batir sus
tiernas alas...

va la anciana suspirando

va rompiendo sus entrafias

por la senda

sombreada,

por el patio de los magicos granados,
del moral y de las palmas

tras el pardo borriquillo que transporta su
tesoro

en la diminuta caja...
Y el sol brilla, mas hermoso.
Y el sol brilla, mas hermoso, cuando alcanza
a ponerse por corona
por corona de una indomita montafia...
I
iYa ha llegado al cementerio la ancianita,
tras la caja,

tras la caja que contiene su tesoro...!
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i Ya abre un hombre con un pico estrecha
zanja

Y la anciana se horroriza:

se horroriza y asi exclama:

«;Es posible que en resquicio tan estrecho,
tan estrecho... quepa mi alma...?

Ay, mi hijico!»

y abrazada

a la caja diminuta, cae por tierra,

hecha un mar de ardientes lagrimas;

y en su pecho, los suspiros

con dolor inmenso estallan...

Unos brazos, toscos, bruscos,

de repente de su presa la separan...

Y en el hoyo pavoroso, ha poco abierto,
cae la caja.

Cae la caja con macabro y hueco ruido,
cae la caja cual vellon de nieve alba...
En el borde esta la vieja suspirando:
«Ay, hijo de mis entrafas!...»

mientras rueda tierra adentro,

mientras rueda tierra adentro dando notas
destempladas.

iYa no brilla el sol hermoso!

iYano brilla! Se ha ocultado en la montafia
y la tarde ya se extingue,

y la tarde ya se apaga,

cual la luz del débil faro combatido por el
cierzo,

cual la vida de la anciana,

que repite junto al hoyo ya cubierto por la
tierra:

«jAy mi hijico! jAy mi hijico de mi alma...!».

La atribucion al espacio IV y la correspondencia con ZCANC y ZULT,
nos permite algunas observaciones estilisticas, fuera incluso del campo especifico
del 1éxico-base que conformaria la relacion. Estas son:

El verso 5.°:

por la senda que sombrean los granados florecidos

99



nos remite al poema 40 del Cancionero:

Granadas con la herida
de tu florido asombro,

donde ademas esta en conexion el motivo central de este poema de NO -un nifio
muerto- y un conjunto amplio de poemas de ZCANC -el propio hijo muerto- al
que pertenece este poema 407,

El verso 16:
que en la vida han cesado de batir sus tiernas alas,

nos lleva al poema 79 del Cancionero («Nanas de la cebolla»), donde otro nifio
es:

La carne aleteante,
subito el parpado,
el nifio como nunca
coloreado.

jCuanto jilguero

se remonta, aletea,

desde tu cuerpo!

Los motivos del entierro del nifio, entre los versos 39 y 60, constelados por la
palabra-clave hoyo («hoyo pavorosoy, v. 45; «que repite junto al hoyo ya cubierto por la
tierray, v. 59) y la pregunta de la madre en 35:

(Es posible que en resquicio tan estrecho,

tan estrecho... quepa mi alma...?
nos recuerdan el poema 54 del Cancionero:

Era un hoyo no muy hondo.
Casi en la flor de la sombra.
No hubiera cabido un hombre
en su oscuridad angosta.
Contigo todo fue anchura

en la tierra tenebrosa.

El motivo de los versos 50-52:

""Sobre este tema, vid. en nuestra edicion del Cancionero: 3,4, 5, 6, 7, 8, 9, etc.
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24.2.

jAy, hijo de mis entrafias!...»
mientras rueda tierra adentro,

mientras rueda tierra adentro dando notas
destempladas;

es, invertido, el importante motivo final del rodar y la rueda de la vida; como en
97 del Cancionero:

La luz rueda en el mundo,

mientras t ruedas’®.

Consideramos suficiente el comentario para aclarar, junto a la indicacion
estilistica de la germinacion en la poesia primera de motivos recurrentes de la
poesia final, también la posibilidad de las indicaciones que el analisis de
correspondencias puede entregar.

Menor distancia de un poema.
Poema 22 de NO: distancia: «Contemplad...»

Se trata del poema mds representativo del conjunto” por suhomogeneidad
semantica con las correspondencias que se establecen en ella. Es una composicion
descriptiva en la que el poeta llama a la contemplacion de su pueblo y su tierra,
resultando logica la menor distancia por la cantidad de motivos de la naturaleza
que menciona. Recordemos el poema:

CONTEMPLAD...
SI QUEREIS el goce de vision tan grata
que la mente a creerlo terca se resista;
si queréis en una blonda catarata
de color y luces anegar la vista;

si queréis en ambitos tan maravillosos

como en los que en suefios la alta mente yerra
revolar, en estos versos milagrosos
contemplad mi pueblo, contemplad mi tierra.

Que un cuadro de tantos puros horizontes,
raras hermosuras y soberbias galas,

"8El motivo de la rueda de la vida, presente también en el poema 96 del Cancionero, nos sirvié hace tiempo para
plantear la presencia de temas poéticos de Unamuno en Miguel Herndndez. Cf. en nuestra edicidn la nota 96, pag.

141.

"Decimos poema mds representativo en cuanto contiene el lenguaje fundamental con una distribucién similar
a la del conjunto de la obra. A este tipo de indicaciones es a las que nos referimos en la nota 75.
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otearéis alzados a los magnos montes
de la fantasia que os naceran alas.

Y en un vuelo solo, bravo y estupendo
ganar€is las nubes con el vienfo en guerra,

y entre sus vapores estaréis bebiendo

pozos de hermosura... jcontemplad mi tierra!/

Una sierra aurifera de un lado la apoya
y las ruinas muestra de un viejo castillo;
una huerta espléndida de verdor enrolla
y un rio de perlas siémbrala y de brillo,

y como un acero de descomunal
dimension la corta corvo y homicida;

y un palmar egregio y un regio rosal

brota en cada punto de la inmensa herida...

Dentro de la huerta que con mil rosarios
de inflamadas rosas 11énanlas de efluvios,
yace, salpicada con mil campanarios

de cien monasterios de altos rasgos rubios.

Campanarios de oro que por las mafanas,
cuando el alba virgen sobre el éter arde,
nuncios de los dias, vuelcan sus campanas
que no mas se duermen al rodar la tarde.

Campanarios aureos que en fingidas pomas
de granito ocultan nidos de avestruces,

y donde sus picos funden las palomas

que al hender el cielo son aladas cruces.

Barrios pintorescos con olor a establo
surcanla en confuso laberinto ameno,
y plazuelas blancas con algln retablo
de una Virgen candida o un Cristo moreno.

Hondos callejones y asperas callejas
con el brujo encanto de los andaluces,
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porque tienen moras y floridas rejas,
sombras transparentes, y furiosas /uces.

Y porque en las rejas tienen muy galanas
hembras de ojos negros y de bocas fresas:
con el fuego en ellos de las sevillanas,
con la gracia en ellas de las cordobesas.

Hembras que salmodian languidos cantares
mientras por sus manos rueda la costura;
que a claveles huelen, a nardos y azahares
y de sus vergeles tienen la frescura.

Hembras que amorosas bafian en las brisas
de las viejas noches pomos de albahacas;
y que tan sonoras brotanles las risas

como de una fiesta las potentes tracas.

Hembras que, cuando aman, fuentes de ternura
son: dulces pafiales de sabores fuertes;

y aman con tal brio, con tanta bravura

que el amor robarles no logran mil muertes.

Y que se envenenan de melancolia

si a la /uz opaca de la luna vieja

que en las calles //ueve, ven la bizarria
del doncel amado cabe de otra reja.

jContemplad mi tierra...! Magicos jardines
de belleza henchidos, verdes la circundan;
musicas la ofrecen plimeos clarines;
flores, resplandores y aromas la inundan.

Tipicos paseos no en silencios parcos;
rotos paredones con enredaderas

de azulados calices y con combos arcos
hechos con los brazos de arabes palmeras.

Liricas acequias que el rio brillante
lanza por ocultos lobregos caminos
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24.3.

a la abierta huerta, mientras retumbante
en cascadas hace retronar molinos.

Cielo tan hermoso que de terciopelo,
de cristales limpidos y turqui parece;
cielo-maravilla, cielo-asombro, cielo
que como ascua viva de oro resplandece.

Sol de gloria y triunfo, soles soberanos;
llamarazos igneos que mirar aterra,

y ensofniante ambiente... Contemplad humanos!
iAhi tenéis el cuadro...! Contemplad mi tierra!

En ¢l observamos 46 presencias de las palabras base por medio de 27
términos. La distribucion de éstos en el poema y sus frecuencias conjuntas son,
como decimos, la mejor reproduccion de las correspondencias en la obra. El
poema reafirma el lenguaje basico de la naturaleza en NO.

Distancia maxima en una serie homogénea.
-«Cancion ultima» de EL HOMBRE ACECHA

El listado de El hombre acecha se presenta homogéneo, manteniendo la
casi totalidad de los poemas una gran proximidad al centro de la obra.
Tematicamente estan todos dentro del clima bélico, en el que aparece la
conciencia de la destruccion que se estd operando, pero resalta atin el caracter
épico del conjunto homogéneo (algunos titulos: «Llamo al toro de Espafiay;
«Rusia»; «La fabrica-ciudad»; «El soldado y la nieve»; «Oficiales de VI
Divisiony»; «18 de Julio de 1936 - 18 de Julio de 1938»; «Madridy, etc.). Solo el
poema final, la «Cancion Gltimay, presenta una elevadisima distancia del conjunto
(44,5278 en relacion a una media de 6,05). Efectivamente, leemos en el poema:

CANCION ULTIMA
PINTADA, no vacia:
pintada estd mi casa
del color de las grandes

pasiones y desgracias.

Regresara del llanto
adonde fue llevada
con su desierta mesa,

con su ruinosa cama.
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24.4

Floreceran los besos
sobre las almohadas.

Y en torno de los cuerpos
elevara la sabana

su intensa enredadera nocturna, perfumada.

El odio se amortigua

detras de la ventana.

Sera la garra suave.

Dejadme la esperanza.

Observamos inmediatamente su contenido antiépico, anunciador del
mundo final del Cancionero, libro al que, en tonalidad y en motivos, esta proxima
esta composicion. El analisis de correspondencias habria servido asi para indicar
en los listados la no correspondencia tematica de un poema con los restantes del
grupo en el que se ordena.

Atribucion y distancia maxima.
De NO:«Soneto»: atribucion al espacio III y distancia.

Yahemos vistoen 21.1.1. y 21.2.1., donde aparece citado, las razones de
la atribucién de este poema al espacio III, es decir, el existencial-amoroso, a
través de las correspondencias de un vocabulario en el que se reproducen los
términos-base: enamorado, mujer, corazon, ojos, amor, hombre, con varias
frecuencias. Caben a partir de aqui interpretaciones estilisticas que nos llevan a
revalorizar la «prehistoria poética» de Miguel Herndndez: estamos ante un poema
amoroso ingenuo que da ademas la sensacion de fingido, pero estamos también
ante un balbuceo de la pena amorosa que se construye en E/ rayo. La indicacion
sirve aqui para unir dos espacios distantes de la obra en los que el segundo, el de
la poesia amorosa de 1935, no sera otra cosa que la estabilizacion artistica de
motivos que ya habian tenido una manifestacion primaria.
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