IV
VALORES ESTILISTICOS INDICADOS (II)
LECTURA DE LOS 50 TERMINOS

En las paginas siguientes se plantean los valores principales de los cincuenta términos en
funcion de las atribuciones desarrolladas en el Analisis factorial de correspondencias. Se ha
procedido a una seleccion de contextos, citando un solo ejemplo, a lo sumo dos, con el fin de
sintetizar al maximo los valores estilisticos indicados.

Sin pretender hacer de esto una teoria de lectura del Andlisis factorial de
correspondencias, los términos son leidos a partir del valor determinante, que es el indicado por
la atribucion principal de correspondencias, recogiendo a continuacion el segundo valor, si lo
tienen'.

Valor determinante quiere decir aqui el obtenido por la contextualizacion principal en
cualquiera de los espacios establecidos. Se observara la perspectiva de lectura del resto de
contextos jerarquizados por el principal. Es decir, un término atribuido al periodo de la
naturaleza, tendrd valores semanticos determinantes de naturaleza, que se extenderan a los
diferentes periodos, lo cual no quiere decir que no aparezcan también otros valores, por ejemplo,
de la contextualidad existencial-amorosa o historica’.

Los términos van organizados a partir de su valor determinante, lo cual provoca un orden
anormal en la clasificacion de los epigrafes, ya que éstos tienen atribuidos los siguientes signos
clasificadores: a) naturaleza; b) existencial-amoroso; c) histérico; d) final, pudiendo aparecer
entonces un término cualquiera, cuya atribucion principal se desarrolle hacia el periodo historico,
teniendo una secundaria hacia el existencial-amoroso, con el siguiente orden de clasificacion: )
(...);b) (...); ) (..); d) (..0).

Los siete términos leidos extensamente tienen aqui un resumen breve, que recuerda
solamente la evolucion de las imagenes analizada en el capitulo anterior.

1. Los cuatro elementos

1. 1. Agua

a) Naturaleza. Valor determinante. En la naturaleza hernandiana significa el valor
principal de la vida, en consonancia con la cultura agricola originaria. Recordemos por ejemplo
el extenso «Silbo de la sequia», con valores presentes ya en los poemas de la «prehistoria
poétican:

Corribse la fulgida cortina
del agua bienhechora con sus sonantes flecos.
(NO, «Lluvia», v. 2)

'Cf. Capitulo II, epigrafe 16.
“Los términos, al contextualizarse, obtienen valores seménticos de cada contexto, lo cual no impide que sigamos

leyéndolos fundamentalmente a partir de sus contextos principales. Cf. Capitulo II, epigrafes 10 y 16. También en
la Introduccion.
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b) Existencial-amoroso. Las pocas apariciones mantienen al término en el valor
determinante de naturaleza:

Vierto la red, esparzo la semilla
entre ovas, aguas, surcos y amapolas.
(RNG, 22,v.2)

¢) Historico. Metaforizacion agua-llanto:

Llorar dentro de un pozo
en la misma raiz desconsolada
del agua, del sollozo,
del corazén quisiera...
(VP, «Elegia», v. 21);

hipérbole para indicar la destruccion de la naturaleza que est4 operando la historia:

Sangre, sangre por arboles y suelos,
sangre por aguas, sangre por paredes...
(VP, «Recoged», v. 36)

d) Final. Desarrollo de la funciéon metaférica a partir del valor natural del término, en
simbolizacion de aguas tranquilas rodeando la esfera de lo personal y aguas tumultuosas
en la de lo colectivo’:

El corazon es agua
que te acaricia y canta.

* ok 3k

El corazén es agua
que se remueve, arrolla,
se arremolina, mata.
(CRA, 25,v.1,8)

El término se desarrolla en extension metaforica a partir siempre de los valores de
naturaleza principales y originarios. El ejemplo citado en el periodo final es precisamente un
valor simboélico, culturalmente muy utilizado, segin estudia Gaston Bachelard®. La
metaforizacion agua-llanto, que surge en el periodo historico y continta en el periodo final’, es
un topico poético que no plantea ningun valor importante al desarrollo de la imagen, quedando

3Cf. Rovira, Cancionero, pags. 95-96.

“Bachelard, L 'Eau et les Réves, Paris, 1942. Tomamos esta referencia de Cirlot, Diccionario de simbolos, pags.
55-56.

>Son frecuentes los contextos CRA. y UP. Cf. Rovira, Cancionero, pags. 95-96.
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por lo tanto el valor de naturaleza en extension metaforica hasta la poesia de la carcel.
1.2. Aire

a) Naturaleza. Valor determinante. La frecuencia de los contextos naturales establece unas
veces la definicion del término como agente en el ciclo agricola:

Dale al molino, aire,
hasta lo inacabable.
(N5,«Silbo del daley, v. 1);

otras veces como espacio principal de la naturaleza que vive o quiere vivir el poeta, como espacio
a reafirmar, como en el conocido «Silbo de afirmacién en la aldea», donde, en la ciudad, las
escaleras y los ascensores:

ocupaban el puesto de mis flores,
los aires de mis aires y mi rio.
(NS5, «Silbo de afirmacion», v. 9)
b) Existencial-amoroso. El término se mantiene en el valor de espacio natural:

Vienen de los esfuerzos sobrehumanos

y van a la cancidn, y van al beso,

y van dejando por el aire impreso

un olor de herramientas y de manos
(RNC, 26, v.7)

c) Historico. Aunque el contenido semantico del aire se ampliara en este periodo por la
metafora esencial del viento, el término mantiene los valores de naturaleza principales, como, por
ejemplo, a través de una comparacion, cuando el pueblo es:

Bravo como el viento bravo,
leve como el aire leve.
(VP, «Sentado», v. 48)

d) Final. Valor de naturaleza y de espacio natural:

De aquel querer mio,
(qué queda en el aire?
(CRA,6,v.2)

El término mantiene por lo tanto valores continuos de referente de la naturaleza, de los
espacios vividos, del entonces del poeta. Solo a través de la conversion semantica de aire en
viento obtendremos una metaforizacién importante, que no llega a aparecer alrededor del término
estudiado aqui. El aire, espacio natural, mantiene valores de contextualidad positiva hacia la
esfera personal, mientras que la imagen del viento, como luego veremos, se dirige hacia lo
colectivo con bipolaridad positiva / negativa.
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1.3. Fuego
De los cuatro elementos, fuego es el que soporta su contextualizaciéon méaxima en el

periodo histérico, constituyendo su significado més importante en consonancia a la temética de
la guerra. La multiple simbolizacion cultural del término obtiene tratamientos sistematicos en la
obra hernandiana, donde el fuego es imagen energética de la pasion o de la fuerza espiritual, del
bien (calor vital) o del mal (destruccién)®.

c¢) Historico. Valor determinante. Contextualidad positiva.

Me voy a cumplir los afios
al fuego que me requiere.
(VP, «Llamoy, v. 4)

Sali del llanto, me encontré en Espana,
en una plaza de hombres de fuego imperativo.
(VP, «Juramento», v. 55)

La victoria es un fuego que alumbra nuestra cara.
(VP, «Euzkadi», v. 47)

a) Naturaleza. En el periodo de la naturaleza, el término tiene ya un valor metaforico de
impulso vital, no apareciendo contextos referentes al valor natural de la palabra. Son frecuentes,
fuego del alma, de los ojos, de la boca:

Decia que me queria
tu boca de fuego llena.
(NO. «Pastoril», v. 18)

b) Existencial-amoroso. Pasion y calor vital.

Todo el cuerpo me huele a recién hecho
por el jugoso fuego que lo inflama.
(RNGC, 7, v. 6)

d) Final. Los valores ya citados de fuego del deseo, interior, de los ojos, junto a
referencias histéricas:

Los muertos, con un fuego congelado que abrasa,
laten junto a los vivos de una manera terca.
(UP, «Hijo de la luz», v. 21)

Con este término hemos observado, por lo tanto, como, al contextualizarse en un periodo
diferente al correspondiente de la naturaleza, su valor semdantico cumple siempre el
distanciamiento del significado de elemento natural, para ampliarse a una simbolizacion cultural

8Cf. Cirlot, obra cit., pags. 209-210.
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permanente que tiene en el periodo histdrico su mayor sistematicidad.

1.4. Tierra

Su valor determinante esté en el periodo existencial-amoroso, siendo efectivamente un
término que se distancia del significado principal de «manera inorganica desmenuzable de que
principalmente se compone el suelo natural»’, para obtener un significado contextual metaforico
amoroso y, fundamentalmente, conexo al tema de la muerte, que sera el espacio mas duradero
de la significacion del término.

b) Existencial-amoroso. Metaforizacion a través de «lo terrestre», como indicacion vital
del amor, en probable mimetismo nerudiano®:

en mis terrestres manos el deseo
sus rosas pone al fuego de costumbre.
(RNGC, 25, v. 3),

junto a los contextos frecuentes en los que la tierra se convierte en el espacio de la muerte, valor
reiterado en la conocida «Elegia» a Ramoén Sijé:

Yo quiero ser llorando el hortelano
de la tierra que ocupas y estercolas.
(RNC, «Elegia», v. 2)

Quiero escarbar la tierra con los dientes,
quiero apartar la tierra parte a parte
a dentelladas secas y calientes.
Quiero mirar la tierra hasta encontrarte
y besarte la noble calavera.
(RNC, «Elegia», v. 29-31)

a) Naturaleza. Algunos contextos refieren ya este valor tierra-muerte:

«Ay, hijo de mis entranas!...»

mientras rueda tierra adentro,

mientras rueda tierra adentro dando notas destempladas.
(N0, «<Amores», v. 51-52)

c¢) Historico. Contintla, como en el periodo existencial-amoroso, acompafiando la
situacion de la muerte:

y si resuena la hora
antes de los doce meses,
los cumpliré bajo tierra...

"Diccionario de la lengua espariola, RAE, Espasa-Calpe, Madrid, decimonovena edicion, 1970.

8Cf. en capitulo III, epigrafe «La piedra-amenaza...».
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(VP, «Llamoy, v. 7)

d) Final. Junto a la relacion tierra-muerte aparecen los motivos de la germinacion -mito
de la Iluvia que florece’- en contextos referidos a la muerte del hijo:

En la casa falta un cuerpo
que en la tierra se desborda.
(CRA, 3, v. 36),

junto a versos en los que se recuperan también los valores semanticos de tierra-amor:

Si te perdiera...
Si te encontrara
bajo la tierra...
Bajo la tierra
del cuerpo mio,
siempre sedienta.
(CRA, 21)

El término presenta por lo tanto una permanente atribucion de los valores
existenciales-amorosos con los que mas ampliamente se contextualiza.

2. La fuerza principal y su oponente

2.1y 2. Luz/Sombra

La importancia de estos dos términos en el mundo poético de Herndndez es una constante
que la critica ha seflalado desde diversas posiciones sintéticas'®. En definitiva, se puede
esquematizar, en la oposicion luz / sombra y sus términos conexos, una vision global de uno de
los contenidos principales de la significacion por el campo connotativo que desarrollan, en un
autor que cierra su peripecia vital y poética con unos versos de reafirmacion de la victoria de la
luz sobre la sombra:

Pero hay un rayo de sol en la lucha
que siempre deja la sombra vencida.
(UP, «Eterna sombray, v. 35-36)

Las series semanticas luz, alborada, iluminar, luminoso, etc. y sombra, oscuridad,
sombrio, etc. tienen un alto indice de frecuencias y una regularidad de distribucion, a excepcion
de en el periodo existencial-amoroso, en el que tienden a desaparecer. Luz, por otra parte, se
define fundamentalmente en el espacio de la naturaleza, mientras sombra lo hace en éste y en el
periodo de la poesia final, donde el término se hace abundantisimo en presencias. La indicacion
del periodo de la naturaleza no evita la comprension de luz sombra fuera de la significacion

°Cf. el capitulo III, epigrafe IIL.5., titulo «De la tragedia al mito de la muerte que florecex.

%Por ejemplo, Chevallier, La escritura, pags. 450 ss.
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natural posible, presentdndose, por el contrario, con una atribucién metaforica que es la que
prevalece. La clave de esta atribucion es el conjunto de poemas que hemos llamado N3 -poemas
varios de 1933 y 34- donde el continente tematico de la naturaleza se llena de contenidos
miméticos que refieren una lectura intensa de San Juan de la Cruz: luna y sombra adquieren asi,
en su valor determinante de la naturaleza, un fuerte caracter connotativo y metaforico, que es el
que determina la presencia intensisima de sombra en el periodo final, como desarrollo de este
mismo contenido'.

a) Naturaleza. Valor determinante en la metafora de origen mistico junto a contextos que
indican espacio natural y oposicion de los dos términos:

La huerta esta ebria de /uz y hermosura.
(N0, «Marzo», v. 36)

La quietud que rein6 muere
porque ahora una sombra hiere.
(N0, «Nocturnay, v. 28);

metafora de origen mistico:

Revelacion del mundo no has tenido,
noche oscura del cuerpo...

* ok 3k

Vocacion de mirar: ;qué mas precisas?
para ganar la gloria.
Ciego con tiento, jcuanta luz! cultivas'®.
(N3, «Ciego-espiritual», v. 35),

indicios de atribucion del contenido espacial elevado / descendido a los términos luz /sombra:

la Juz farsante, esplendorosa, hija
de la quimica pura:
jcon qué pasion de alteracion no altera
su vocacion de altura!
(N3, «Cohete-y glorioso», v. 10),
contenidos cuyo caracter espacial tiene también una fuerte impronta originaria en San Juan de
la Cruz".

"Cf. Rovira, Cancionero, pags. 102 ss. y capitulo final «Pero hay un rayo de sol» pags. 139 ss.

'2E] periodo correspondiente a N3 es el de «poemas varios de 1933-34», siendo el momento de maximo
mimetismo del poeta y apareciendo con frecuencia referencias al mundo poético de San Juan de la Cruz.

BAparte de lo dicho en la nota anterior, véase un estudio sobre la relacion semantica luz-elevado / oscuridad-
descendido, en Rovira, Cancionero, pags. 100 ss.
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b) Existencial-amoroso. Metéforas situacionales del mundo personal, con contenido de
oposicion luz / sombra:

Asi me quedo yo cuando el ocaso,
escogiendo la /uz, el aire amansa...
(«Rayo», 11, v. 10)

Dar a la sombra el estremecimiento
si a la /uz el brocal del alborozo.
(SV,3,v.5)

c¢) Historico. La luz ocupando el espacio positivo, por ejemplo el del amor, con contraseia
de «lo elevado» en la definicion de la mujer:

Morena de altas torres, alta /uz y altos ojos,
esposa de mi piel, gran trago de mi vida.
(VP, «Cancion esposo», v. 5),

junto a la definicién de un mundo en el que va prevaleciendo ya la sombra:

El sol pudre la sangre, la cubre de acechanzas
y hace brotar la sombra mas sombria...
(VP, «Elegia primera», v. 6)

Siempre me veo dentro
de esta sombra de acibar revocada.
(VP, Ibidem, v. 14)

d) Final. El mundo del Cancioneroy los Ultimos poemas es un mundo en el que prevalece
definitivamente la sombra, donde los contenidos tematicos esenciales estan narrados como
hundimientos de la luz: por ejemplo, cuando muere el primer hijo «el resplandor se desplomay;

o donde el poeta se define una y otra vez en la tiniebla, en la sombra, en la oscuridad:

Beso soy, sombra con sombra.
(CRA, 65, v.1),

planteandose la imposibilidad de la luz:
(Para qué quiero la Juz
si tropiezo con tinieblas?

(CRA, 78, v. 49-50)

Se intensifica aqui la relacion semantica entre el espacio de «lo descendido» con la
sombra y el de «lo elevado» con la luz:

- la muerte del hijo es narrada como:
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Era un #oyo no muy hondo
casi en la flor de la sombra.
(CRA, 3,v.2),

- 0 la evocacién del nifio:

Ilumina el abismo donde moro.
(UP, «Cuerpo de claridad», v. 25),

produciendo, a través de multiples contextos, la atribucion negativo / positivo para los dos
espacios'.

En este recorrido sintético por los dos términos se reafirma el valor de la indicacion del
Analisis de correspondencias: mientras los dos términos surgen con fuerza en el periodo de la
naturaleza, con el contenido metaforico que antes hemos sefialado, sombra obtiene una definicion
importantisima en el periodo final, donde la clave poética es el predominio absoluto del valor
negativo que contiene la palabra y el campo de la oscuridad. Luz, por el contrario, que tiene
numerosas presencias también en el periodo final, donde aparece como oposicion dialéctica y
continua para establecer contenidos de salvacion personal, es un término cuyas correspondencias
no lo identifican con excesivo valor para este periodo', lo cual, por encima de una indicacion de
la distribucion del término, establece un valor semantico hacia la situacion animica del altimo
Hernéndez, en el que prevalece la sombra y solo la esperanza -en cuanto esperanza- de la luz.

3. Los colores

3.1. Blanco
a) Naturaleza. Valor determinante. Funcion descriptiva:
marcha y vuelve triste y bala
tras de su rebafio blanco...
(NO, «Pastoril», v. 29)
b) Existencial-amoroso. Funcion descriptiva.
... aquel cuello
que era almenadamente blanco y bello,
(«Rayo», 21, v. 34)

c¢) Historico. Funcion descriptiva y comienzos de desarrollo metaforico:

y ved las blancas novias y las negras pestafias
caidas y sumidas en una siesta oscura...

YIbidem.

'3Cf. capitulo I, epigrafe 11.
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(VP, «Recoged», v. 49)

Sobre la roja Espana, blanca y roja,
blanca y fosforecente...
(VP, «Juramento», v. 1-2)

d) Final. Funcion metaforica.

Alba que das a mis noches
un resplandor rojo y blanco,
(CRA, 67, V. 6)

El término estd en funcion descriptiva principalmente, en consonancia con su intensidad
en el periodo de la naturaleza. La blanca Esparia es extension del término desde sus valores de
la naturaleza; el resplandor rojo y blanco es la relacion establecida con el término esencial de la
luz, metafora hernandiana que organiza salvificamente el mundo poético; blanco, al definir el
resplandor que al poeta le trae el alba, rompiendo la noche, est4 equilibrado como metafora de
atraccion de la naturaleza. La comprension del término es entonces la enunciada: mantiene su
valor descriptivo procedente del lenguaje de la naturaleza y de descripcion objetual.

3.2. Negro

a) Naturaleza. Valor principal. Funcion descriptiva. Contextualidad negativa: ampliacion
de contextos descriptivos de naturaleza a contextos nocionales:

mancha la alta esfera un buho regro y brujo,
y en un campanario fantastico se hunde...
(NO, «Horizontes», v. 31)

cuando salgo al campo a verte
con mi negra, negra suerte,
con mi negro, negro potro...
(N2, «Dos cantares», v. 4-5)

b) Existencial-amoroso. Metafora de la pesadumbre a través del wvalor
descriptivo-negativo del término:

Mi sien, florido balcon

de mis edades tempranas,

negra esta, y mi corazon,

y mi corazén con canas.
(RNG, 1, v, 11)

¢) Historico. Funcion metaférica. Ampliacion de los contenidos negativos de negro por

su pertenencia al campo semantico de la oscuridad, oposicion basica con el campo de la luz. El
hombre se define asi en sus carceles:
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un hombre hace memoria de la luz, de la tierra
himedamente negro.
(HA, «Las carceles», I, v. 16)

d) Final. Sistematicidad metaférica negro-oscuridad / luz. Descripcion de lo que impide
alcanzar la luz, de sus ansias de luz.

Pero la tela negra, distante, va conmigo,
sombra con sombras...
(UP, «sigo», v. 12)

El corazon quiere ser mas deprisa
fuerza que ensancha la estrecha negrura...
(UP, «Eterna sombray, v. 20)

El valor principal descriptivo-negativo en contextos de la naturaleza asume pronto una
metaforizacion en la que los contextos negativos continian. Siendo mas consistente su presencia
en el periodo de la naturaleza, observamos cémo resultan poéticamente mas interesantes las
construcciones metaforicas posteriores, en las que se produce la fusion con el campo semantico
de la oscuridad.

Dos desarrollos metaforicos
El poema 100 del Cancionero, sobre cuyos problemas textuales hemos tenido ocasion de
opinar en otra parte, recogiendo un debate critico anterior'®, es el siguiente:

Cada vez mas ausente,
como si un tren lejano
te arrastrara mas lejos.
Como si un negro barco
negro.

Cada vez mas presente,
como si un tren querido
recorriera mi pecho.
Como si un tierno barco
tierno.

Se trata de un poema de reflexion sobre la dialéctica amorosa ausencia / presencia, que
define el mundo ultimo de Hernandez, a través de una anafora de valor comparativo (y
condicional) centrada en dos objetos, tren y barco, que son los portadores de la amada en su
proximidad y lejania. Puesto que los dos objetos funcionan en la misma direccion significativa
y en la contraria, antitéticamente, observamos que el significado esta obtenido a partir del juego

'La cuestion textual a la que nos referimos, procede de la similitud con otro poema del Cancionero, €l 27 de
nuestra edicion, que comienza «Cada vez mas ausentey». Puccini, en Miguel Herndndez, pags. 128-129, recogia un
primer debate del problema, que modificAbamos en sus lineas y conclusiones en nuestro estudio de 1976, pags. 80-
82. Sanchez Vidal contintia el debate textual sobre estos poemas en PC, pag. 853. En cualquier caso, 1o que decimos
aqui para el poema 100 es valido para el 27.
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de adjetivacion calificativa, de acuerdo al siguiente esquema:

tren querido
presencia recorriera mi pecho

tierno barco

tren lejano

ausencia te arrastrara mas lejos

barco negro

La oposicion querido / lejano, referida a tren, tiene un valor esencialmente logico,
mientras que en la de tierno / negro, referida a barco, lo es esencialmente metaforico, siendo aqui
negro el resumen del valor intensificador negativo, frente a la metafora positiva de tierno barco.

Fusion de negro con el campo de «lo descendido» hasta su estructura metaforica

Una serie de contextos descriptivos de los sucesivos periodos poéticos nos unian, con
diferentes valores, la descripcion a través del color y el espacio de descenso. Son estos contextos,
no citados hasta aqui, los siguientes:

- la descripcion de los higos rodeados por las hojas:

En verdes paracaidas
cuelgan, como negras horas,
sus coincidencias medoras
deleitaciones suicidas.
(N4, «Higos», v. 1-4)

- la caida de una caiia voladora tras el momento de luz:

Se deshizo en fracciones

la unidad de su vida:

iQué negras! descensiones

por ser de unos segundos no aplaudidas.
(N3, «Cohete», v. 52)

- la tragedia de la guerra contextualizada como hundimiento de la belleza:
y ved las blancas novias y las negras pestanas
caidas y sumidas en una siesta oscura.
(VP, «Recoged», v. 49)

- el lugar de recogimiento para llorar el drama de la guerra:

Pero en los negros rincones,
en los mas negros, se tienden
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a llorar por los caidos
madres que les dieron leche.
(VP, «Llamoy, v. 69-70)

Son valores diferentes los que aparecen aqui, ya que en los fragmentos 1.° y 3.° negro
tiene un valor descriptivo-positivo (higos y pestafias), mientras que en el 2.° estamos ante un
descenso negro por la desaparicion de la luz del cohete. En los tres funciona la contextualidad
descensional (desciende el objeto definido por /o negro), lo que los diferencia del 4.°, en donde
el valor de descenso estd contenido en la accidon de las madres (fenderse) hacia el negro rincon.
Esta tltima cita es la mas interesante, porque ademas coincide con un importante contexto del
periodo historico, donde se realiza una identificacion de negro -también aqui aparece rincén- con
lo descendido, en oposicion al espacio ascensional de cielo, negado temdticamente por la
narracion de la muerte que provoca la aviacion enemiga:

Que el cielo no es ¢l cielo
sino el rincon del crimen
mas negro, negro, negro.
(N11, «Canc. del antiavionista», v. 16)

El crimen negro se asocia al rincon en el que el cielo se convierte, metaforizando, por una
inversion de espacios elevado / descendido, la definicion de lugar como negativa.

Estos ultimos fragmentos de asociacion contextual negro-descendido, nos conducen a otro
muy importante que narra, en la situacion dramatica de la muerte del primer hijo, los ojos del
nifio como:

Pero sus arcos prosiguen
alejandose y hundiéndose
negrura frutal en todo
el corazén de lo negro.
(CRA, 53, v. 29-30),

lejania y hundimiento, campos esenciales de la significacion hernandiana, que nos conducen a
la negrura frutal, que es condensacion en el poema de todo lo que impide que reverdezcan los
o0jos muertos, aniquilacion por lo tanto del reverdecer como simbolo de la vida'.

3.3. Rojo

a) Naturaleza. Valor determinante. Funcidn descriptiva.

Los undosos huertos de las rojas frutas.
(N0, «Marzo», v. 17)

b) Existencial-amoroso. Funcion descriptiva:

YCf. el apartado «Muerto frutal» en Rovira, Cancionero, pags. 111-114.
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Si la sangre, también como el cabello,

con el dolor y el tiempo encaneciera,

mi sangre, roja hasta el carbunclo, fuera

palida hasta el temor y hasta el destello.
(RNC, 16, v. 1-4)

¢) Histdrico. Funcion descriptiva y atribucion metaforica por el valor social del color en
el lenguaje de la época. La primera construccion es la de rojo-sangre:

Con angustia y claveles oprime sus ventanas
la poblacion de abril. La cal se altera
eclipsada con rojo zumo humano.

(VP, «Vision», v. 47)

las siguientes son la atribucion metaforica por el valor social del término:

Vuela sin pluma un ala numerosa,
roja y audaz...
(VP, «Ceniciento», v. 46)

Sobre la roja Espana, blanca y roja...
(VP, «Juramento», v. 1)

Madrid...
con las paredes cada vez mas rojas.
(VP, «Fuerza», v.37)

d) Final. Funciéon metaforica:

Alba que das a mis noches
un resplandor rojo y blanco.
(CRA, «67», v. 6);

retomando los valores de metafora social en la perspectiva de la historia destruida:

Tiempo que se queda atras
decididamente negro,
indeblemente rojo.

(CRA, 57,v.23):

incorporando nuevos valores por la estructura de inversion'® que aparece, para algunas imagenes,
en el periodo de la carcel:

"Por estructura de inversion entendemos la modificacion que se desarrolla en determinadas imagenes centrales
en el transito de la poesia de la guerra civil a la poesia de la carcel: asi, por ejemplo, el viento se convierte de «viento
del pueblo» en un viento destructor del amor. Estudidbamos esto en nuestra Introduccion a la edicién del
Cancionero, pags. 16 ss.
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Rojo es el odio y nutrido.
El amor palido y solo...
(CRA, 71, v. 11),

desarrollandose frecuentes imdgenes en las que se reincorpora el contenido de naturaleza
originario:

No salieron jamas
del vergel del abrazo
y ante el rojo rosal
de los besos rodaron.
(CRA, 19, v. 3)

Pasa el latido contra mi piel como una fria
losa que germinara caliente, roja, tierna.
(UP, «Sigo», v. 4)

El término aparece en funcidon descriptiva natural, a partir de la cual se desarrollan
extensiones metaforicas hacia la sociedad y, en el periodo de la carcel, hacia su recuperacion por
medio de metaforas existenciales-amorosas del lenguaje natural, en el que el término tiene sus
valores mas frecuentes (el «rojo rosal de los besosy», por ejemplo).

3.4. Verde
a) Naturaleza. Valor determinante. Funcion descriptiva:

Sobre los sembrados de verdor risuefio
florecen sangrientas miles de amapolas.
(N0, «Marzo», v. 11)

b) Existencial-amoroso. Funcion descriptiva-natural en consonancia al nuevo contenido
tematico:

(Oh, primavera verde de deseo,
qué martirio tu vista dulce...!
(SV, «Pirotécnicos», v. 13)

c) Historico. Metafora de la vigencia de la vida a través de la accion natural de reverdecer:

No hay nada negro en estas muertes claras.
Pasiones y tambores detengan los sollozos.
Mirad, madres y novias, sus transparentes caras:
la juventud verdea para siempre en sus bozos.
(VP, «Nuestra Juventud», v. 32)

d) Final. La construccion metaférica del reverdecer se extiende como salvacion de las
contrasefas biograficas negativas, como la casa familiar abandonada:
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... y reverdecen los muebles
despintados por las gotas.
(CRA, v. 19);

o el hijo muerto:

Llueve sobre tus dos ojos

negros, Negros, negros, Negros.

y llueve como si el agua

verdes quisiera volverlos.
(CRA, 53, v. 26)

Este término es, del grupo de colores, el que mas claramente mantiene el valor de
extension metaforica a partir del espacio que mejor lo define, el de la naturaleza. Los contextos
finales han sido estudiados en el apartado dedicado a //uvia, en el epigrafe de la muerte que
florece. Aqui aparecen claramente como confirmacion del valor continuo del término en su
funcion hacia la descripcion natural y la narracion de fendmenos naturales, que se extienden al
campo personal del poeta; asi, por ejemplo, en el momento tragico de la muerte del primer hijo,
muerte que es negacion del color que mejor simboliza la vida, el de la fructificacion. Obsérvese
el siguiente contexto del poema de la serie final, «A mi hijo»:

Verde, rojo, moreno; verde azul y dorado;

los latentes colores de la vida, los huertos;

el centro de las flores a tus pies destinado,

de oscuros negros tristes, de graves blancos yertos.
(vv., 37-40),

donde el espacio de la naturaleza se define por una oposicion positivo / negativo, que esta
determinada por la muerte del nifio:

() )
verde negro
azul blanco;
rojo

y donde verde es un «latente color de la viday», el simbolo permanente de la naturaleza que
también niega la muerte.

4. Los astros

4.1. Luna

Sobre este término hemos desarrollado una lectura extensa en paginas anteriores que,
resumiendo ahora, demostraba su definicion méxima en el periodo de la naturaleza, en el que
obtenia un valor de metafora objetual -basicamente en Perito en lunas- que se extendia a lo largo
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de los restantes periodos de la obra poética, llegando a ser intensa esta metafora objetual en el
periodo final. Sobre la otra direccion metaforica, que podriamos sintetizar como luna-fatalidad,
hemos visto también el componente natural -el de una mitologia agricola y astral que la guiaba-,
en conexion también, por lo tanto, con el valor determinante que el término adquiere en el
periodo inicial de la naturaleza.

4.2. Sol
a) Naturaleza. Valor determinante. Imagen concreta.

Y el sol brilla, mas hermoso, cuando alcanza
a ponerse por corona,
por corona de una indomita montaa.

(N0, «<cAmores». 26)

b) Existencial-amoroso. Contextos de naturaleza, conexos a luz, como espacio de la
situacion existencial:

Como recojo en lo ultimo del dia,

a fuerza de honda, a fuerza de meneo,

en una piedra el so/ que ya no veo,

porque ya esta si flor en agonia.

Asi recoge dentro el alma mia...
(SV,12,v. 3)

c) Historico. Contextos de naturaleza como espacio de la situacion épica.

Pablo de la Torriente,
has quedado en Espana
y en mi alma caido:
nunca se pondra el sol sobre tu frente,
heredar tu altura la montana...
(VP, «Elegia segunda»,v. 27)

d) Periodo final. Contextos de naturaleza: objeto identificador del mundo natural positivo:

El sol, la rosa y el nifio

flores de un dia nacieron.

Los de cada dia son

soles, flores, nifios miedos.
(CRA, 18,v. 1-4),

como espacio del amor:
Besarse, mujer,

al sol, es besarnos
en toda la vida.
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(CRA, 19,v.2)

El valor del término se ampliaria con lo tratado en el epigrafe luna'’, con la oposicion de
los dos astros y los valores que genera. Sol es basicamente un término natural que tiene una
extension objetual positiva en toda la obra, conectada a la relacion sol-vida. Estd en conexion a
la imagen de la luz y a la metafora del rayo, en su valor salvifico®.

5. Los fenomenos atmosféricos

5.1. Rayo

En la lectura extensa del término realizada mas arriba, observabamos su valor
determinante en el rayo-amenaza, a través del cual se construye una de las mas bellas metaforas
del periodo existencia-amoroso. La consistencia de la imagen -la de El rayo que no cesa- no
impedia que viéramos una evolucion bisémica a través de dos sentidos del término:
rayo-fendmeno atmosférico y rayo de luz, que determinaban valores que llegan hasta la poesia
final, siendo el rayo de las tormentas el que, desplazado su centro semantico del lenguaje natural,
construia, en el periodo existencial-amoroso, la metadfora més intensa y duradera.

5.2. Viento

La definicion del término se realizaba en dos espacios fundamentales y 16gicos, en el de
la naturaleza -valor propio- y en el del periodo historico -valor metaférico-. Observamos la
siguiente evolucidn cronologica del término:

a) Naturaleza. Valor determinante concreto que desarrolla progresivamente un entorno
personal en el que se va transmutando el poeta.

iAy, promotor del estremecimiento!
iAy, viento-viento de por la manana,
viento de por la tarde! jAy viento-viento!
Me da el viento, Sefior, me da una gana
el viento de volar, de hacerme ave
de lo més viva, de lo més lejana...
Me toma un viento lento, un viento suave.
(N3, «Invierno-Diciembrey, v. 20-25)

b) Existencial-amoroso. Aparece en dos contextos solamente, en los que el término esta
dado, en atribucion personal, a la imagen de la amada:

Los olores persigo de tu viento

y la olvidada imagen de tu huella,

que en ti principia, amor, y en mi termina.
(IH, 1L, v. 12)

Cf. capitulo III, epigrafe II1.3, titulo «Luna, noche, muerte: el ciclo de la fatalidad opuesto a sol, dia, vidax.

2Cf. capitulo III, epigrafe IT1.3, titulo «La construccion de la metafora de la salvaciony.
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c¢) Historico. El valor determinante de la naturaleza estd junto a este segundo valor
metaforico -el del viento del pueblo- que ademds surge como desarrollo del primero,
manteniendo su sentido concreto que se metaforiza a través de una atribucion colectiva:

Vientos del pueblo me llevan
vientos del pueblo me arrastran
me esparcen el corazéon
y me aventan la garganta...
(VP, «Vientos del pueblo», v. 1-2)

d) Final. La imagen positiva del viento del pueblo sufre una inversion de sentido, dando
paso al viento del odio, que es el que intenta destruir el mundo del amor:

(Qué quiere el viento de encono

que baja por el barranco

y violenta las ventanas

mientras te visto de abrazos?
(CRA, 14, v. 1-4)

Los secos vientos no pueden
secar los mares jugosos.
(CRA, 71, v. 49)

El valor determinante natural del término se metaforiza, a través de un proceso de
atribucion individual a la amada y al mismo poeta, en la creacion colectiva -también indicada
como importantisima por las correspondencias- del viento del pueblo, imagen sujeta al final por
la estructura de inversion®', que la convierte, en el mundo de las carceles, en un viento destructor
del amor y la vida.

5.3. Lluvia

El elemento natural lluvia tiene su mejor definicion en el periodo de la naturaleza y
comienzos del periodo existencial-amoroso, extendiéndose, como valor secundario, al periodo
final, donde la lluvia-naturaleza construye el mito de la muerte que florece®. El agente natural
se contextualiza asi con un segundo valor que genera una poderosa construccion poética de
supervivencia de la muerte.

6. La Flora

6.1. Flor

El término mas genérico del mundo vegetal tiene en Hernandez un sentido doble en su
valor de naturaleza, que es el espacio que mejor lo define, y como expresion idiomatica «a flor
de...» o «la flor de...», reiterada una y otra vez a lo largo de la obra.

ICf. nota 18 de este mismo capitulo.

2Cf. capitulo III, epigrafe II1.5, titulo «De la tragedia al mito de la muerte que florece».

208



a) Naturaleza. Valor determinante. En el Andlisis de correspondencias aparece en el
espacio segundo, esto es, periodo de la naturaleza y comienzos del periodo existencial-amoroso.
El significado del término es el de su acepcion natural:

i Viene Marzo prédigo y amigo
reanimando vidas y sembrando flores!
(N0, «Marzo», v. 42)

b) Existencial-amoroso. EI mismo valor de naturaleza:

Volverés a mi huerto y a mi higuera.
Por los altos andamios de las flores
pajareard tu alma colmenera...

(RNC, «Elegia», v. 34)

c) Historico. Valor de naturaleza transformada por la guerra:

Mayo los animales pone airados:

la guerra mas se aira,

y detras de las armas, los arados

braman, hierven las flores, el sol gira.
(VP, «1.° de Mayo», v. 13)

d) Final. Son frecuentes las construcciones «a la flor de» la tierra, de la sombra, de la luz,
del instante, pero el término sigue manteniendo su valor originario, constante y légico, de
naturaleza:

Entre las flores te fuiste.
Entre las flores me quedo.
(CRA, 18, v. 11-12)

El término se desarrolla como extension concreta del valor natural originario, junto a su
uso como expresion idiomatica, pero, ademas, asume un valor conexo de flor-florecer, como
simbolo de la vida, como en este ejemplo dedicado al hijo muerto:

El amoroso vello
no pudo florecer.
(CRA, 9, v.5),

en conexion por lo tanto con un simbolo cultural antiquisimo, cuyo seguimiento nos permite
rastrear cOmo, en las culturas astrales, el valor del motivo se identifica con la doble construccion,

la concreta y la expresion «la flor de...»>.

6.2. Higuera

BCirlot, Diccionario de simbolos, pags. 205-206.
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En el tratamiento extenso del término realizado antes, hemos visto como su definicion,
en el periodo determinante de la poesia de la naturaleza, se realizaba doblemente como imagen
concreta -y muy intensa del mundo personal hernandiano- y metafora sexual, procedente de una
metafora lexical muy conocida. El comportamiento de la palabra es por lo tanto el indicado por
sus correspondencias y la metafora sexual es extension, socialmente comn, del término concreto.

6.3. Huerto

El huerto hernandiano, determinado en el periodo inicial de la naturaleza y término con
una elevada distancia por su distribucion®, es, por encima de cualquier otra referencia, un lugar
concreto, amable y vital de la casa que habita el poeta:

Paraiso local, creacion postrera,
si breve de mi casa;
sitiado abril, tapiada primavera,
donde mi vida pasa.
(N3, «<Huerto-mio», v. 1-4),

nos dice en un poema amplio y descriptivo en el que esta presente, desde un verso inicial, el
recuerdo luisiano de la vida retirada. La concentracion del término, en el periodo de la naturaleza,
explica que los pocos contextos restantes adquieran un alto valor de «informacion»®,
produciendo, al desaparecer el huerto concreto, valores metaféricos intensos.

a) Naturaleza. Valor determinante. Junto al huerto concreto, la huerta oriolana:

iLa huerta esta ebria de luz y hermosura!
(N0, «Marzo», v. 36)

b) Existencial-amoroso. Pocas presencias, concentradas en el momento anterior a £/ rayo,
en las que aparece el huerto concreto como lugar de intensas sensaciones existenciales:

iY qué buena es la tierra de mi huerto!:

hace un olor a madre que enamora,

mientras la azada mia el aire dora

y el regazo te deja pechiabierto.
(SV,6,v.1)

c¢) Historico. Las pocas apariciones son extension metaforica del huerto inicial, con
valores de connotacion positiva:

La alegria es un huerto del corazén con mares...
(VP, «Juramentoy», v. 26)

d) Final. Muy pocas apariciones y como extension metaforica. La supervivencia del poeta

#Cf. capitulo II, epigrafe 20.

BCf. capitulo II, nota 48.
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en su muerte esta narrada como:

Por un huerto de bocas
futuras y doradas
relumbrara mi sombra.
(CRA, 38,v.7);

o el vientre de la mujer, en metafora sexual, junto a un valor de proteccion, de regreso al ttero:

En ti tiene el oasis su mas ansiado huerto:
el clavel y el jazmin se entrelazan, se ahogan.
(UP, «Orillasy, v. 25),

retomando probablemente en valor de quietud, paz, serenidad del huerto concreto de la infancia.

La evolucion de la imagen es la descrita introduciendo este epigrafe: desde un valor
concreto y personal, determinado en el periodo de la naturaleza, a la casi desaparicion en el resto
de los periodos, apareciendo entonces presencias metaforicas con elevada cantidad de
informacion.

6.4. Limon

Término cuyas presencias estan acumuladas en el periodo inicial de la naturaleza y en los
comienzos de la poesia amorosa, obteniendo en el espacio segundo su mejor definicion, y que
mantiene ademas una distancia maxima por su distribucion, al desaparecer casi totalmente a partir
de El rayo que no cesa. Su definicion mejor se da en el periodo de la naturaleza y comienzos del
periodo existencial amoroso, lo cual estd en relacion con un doble significado que especificamos
a continuacion:

a) Naturaleza. Valor determinante en el espacio de entronque con el periodo
existencial-amoroso. Significado concreto:

Bajo la luz plural de los azahares

y los limones de los limoneros,

ta, la hortelana de los tres lunares,

vas atn sobre un cultivo de luceros.
(N2, «Bajo la luz», v. 2),

b) Existencial-amoroso. La imagen natural se convierte inicialmente en marco de la
relacion amorosa, conectable con iméagenes de la tradicion poética popular®:

Jugar al ruy-sefor enamorado
quisiera con mis ansias y las tuyas,
cuando de sestear, amor, concluyas,
al pie del limonero limonado.

(SV, 8,v.8)

*Por ejemplo, «Debajo del limén / dormia la nifia, / y sus pies en el agua fria», en Damaso Alonso y José Manuel
Blecua, Antologia de la poesia espariola. Lirica de tipo tradicional, Gredos, Madrid, 1978, 2.° ed., pag. 225.

211



En la casi desaparicion del término en E/ rayo, la imagen obtiene una metaforizacion
sexual en dependencia también con una amplia tradicion poética®’:

Me tiraste un /imon, y tan amargo,
con una mano célida, y tan pura,
que no menoscabd su arquitectura
y probé su amargura sin embargo.
Con el golpe amarillo, de un letargo
dulce pasé a una ansiosa calentura
mi sangre, que sintid la mordedura
de una punta de seno duro y largo.
(RNGC, 4,v.1)

En el periodo historico y final la imagen s6lo mantiene una presencia con el valor
originario de naturaleza. La correspondencia del término en el segundo espacio plantea aqui la
relacién semantica entre el valor concreto (naturaleza) y el valor metaforico-sexual (periodo
existencial-amoroso).

Es de destacar como los cuatro términos definen sus correspondencias principales en el
campo de la naturaleza, a partir del cual se extienden metaforas que mantienen siempre relacion
con los valores concretos de las palabras.

7. Espacios geograficos

7.1. Cielo

a) Naturaleza. Valor determinante. Junto a un conjunto amplio de cielos azules,
contextualizados positivamente, aparecen en este periodo coloraciones significativas, como la
que citamos, en relacion a la metafora de la oscuridad:

La noche viene corriendo
el azul cielo enlutado.
(NO, «Pastoril», v. 42)
b) Existencial-amoroso. Valor natural, referente objetual de la pesadumbre:
Ojos de ver y no gozar el cielo,
corazon de naranja cada dia.
(RNGC, 27,v. 12)

c¢) Historico. Contintia Como marco referente natural de la accion épica:

Los bueyes mueren vestidos
de humildad y olor de cuadra:

Y'Tradicion que se desarrolla desde las «Naranjicas trae la nifia» de Lope de Vega, al «Limonar / nido de senos
amarillos» de Federico Garcia Lorca. Obras completas, pag. 515.
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las aguilas, los leones
y los toros, de arrogancia,
y detras de ellos, el cielo
ni se enturbia ni se acaba.
(VP, «Vientos», v. 59)

d) Final. Conexo al tema ascensional, salvifico, a través de la relacion con vuelo y
altura®, el cielo natural es referencia metaforica de la superacion del espacio descendido de las
carceles:

Iba tan alto a veces, que le resplandecia,
sobre la piel el cielo, bajo la piel el ave,

pero, desde este pasado de altura, el poeta encuentra su realidad actual:

El hombre yace. El cielo se eleva. El aire muere.
(UP, «Vuelo», v. 14y 36),

en la que la distancia cada vez mayor del cielo sefiala la imposibilidad de salvacion.

El comportamiento del término cumple la indicacion principal del valor de naturaleza, que
se contextualiza en los sucesivos espacios con este mismo valor, extendiéndose a una
metaforizacion procedente del espacio central de lo elevado, en el que entran también los
términos conexos altura y vuelo.

7.2. Mar

Las correspondencias del término se determinan fundamentalmente en el periodo final,
por lo que su lectura es la de un término de la naturaleza desplazado a un campo metaférico casi
continuo.

d) Final. Junto a escasos valores naturales, sobresalen las presencias metaforicas, como
la del mar-muerte manriquefio:

Tan sombrio llego a estar

(nada el agua le divierte)

que después de meditar,

tomo el camino del mar,

es decir, el de la muerte.
(CRA, 95,v.9);

0 una construccidon proxima a un «mar de amor» renacentista:
No puedo olvidar

que no tengo alas,
que no tengo mar,

#Cf. este mismo capitulo, epigrafe XVI.
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vereda ni nada
con que irte a besar.
(CRA,91,v.3)

a) Naturaleza. Valor natural y concreto:

Yo soy gentil géndola que llegase henchida
de fe y optimismo al fondo del mar.
(N0, «Balada», v. 37)

b) Existencial-amoroso. Aparece ya lametaforizacion que llega hasta el periodo final, con
la metéafora del «mar de amor», en explicacion de un naufragio existencial en el que la amada es
tabla de salvacion:

Pena que vas, cavilacion que vienes
como el mar de la playa a las arenas.
Como el mar de la playa a las arenas,
voy en este naufragio de vaivenes
(...)
Nadie me salvara de este naufragio
si no es tu amor, la tabla que procuro...
(RNG, 10, v. 4-5);

o simplemente metafora erodtica hacia el cuerpo de la amada en consonancia a una frecuente
tipologia cultural de la imagen®’:

Exasperado llego hasta la cumbre

de tu pecho de isla, y lo rodeo

de un ambicioso mar y un pataleo

de exasperados pétalos de lumbre.
(RNGC, 25,v.7)

c)Historico. El término metaforiza la grandiosidad épica de la accion:

La alegria es un huerto del corazoén con mares
que a los hombres invaden de rugidos.
(VP, «Juramento», v. 26)

El valor metaforico determinante, cuya construccion se observa claramente en el periodo
final, transciende el valor concreto y natural de espacio geografico, a partir del periodo

existencial.

7.3. Rio

#La tipologia cultural de la navegacioén de amor, tan frecuente desde la poesia provenzal y el Renacimiento en
numerosos autores, se desarrolla en el siglo XX con frecuencia en autores como Hernandez y Neruda.
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a) Naturaleza. Valor determinante, natural y concreto:

Entre los misterios de la noche en calma,
siéntese el continuo resbalar del rio,
(N0, «Horizontey, v. 10)

b) Existencial-amoroso. Muy pocas presencias de las que sobresale la metaforizacion
topica de rio-llanto:

Mi corazon, mis 0jos sin consuelo,

metropolis de atmodsfera sombria

gastadas por un r7o lacrimoso.
(RNG, 27,v. 11),

quedando las otras en el valor de rio-naturaleza:

Cada vez que te veo entre las flores
de los huertos de marzo sobre el rio.
(SV,5,v.2)

¢) Histérico. Muy pocas presencias y, generalmente, rios concretos, como el Manzanares,
que, a través del tema épico de la defensa de Madrid, desarrolla una personificacion:

El rio Manzanares,
un traje inexpugnable de soldado,
tejido por la bala y la ribera.

(VP, «Fuerza», v. 9)

d) Final. Las pocas presencias se desarrollan en atraccion a la metafora determinante del
periodo del mar-muerte; aqui por supuesto, con el sentido manriquefio del rio-vida:

El pez mas viejo del rio
de tanta sabiduria
como amontono, vivia
brillantemente sombrio.
Y el agua le sonreia.
Tan sombrio llego a estar
(nada el agua le divierte)
que después de meditar,
tomo el camino del mar,
es decir, el de la muerte.
(CRA,95,v.1);

o como en el importante contexto que citamos a continuacioén, donde el rio-vida metaforiza una
situacion social y colectiva:

Tanto rio que va al mar
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donde no hace falta agita.

Tantos cuerpos que se secan.

Tantos cuerpos que se abrazan.
(CRA, 84,v.1)

El valor del término, determinado por sus correspondencias en el periodo de la naturaleza
y, por lo tanto, con un significado prevalentemente natural, se metaforiza al final, en conexion
al término mar, con el significado manriquefio del rio-vida.

8. Temporalidad natural

8.1. Dia
En el periodo de la naturaleza y en el periodo final hay acumulacion de correspondencias,
sefialando el andlisis estos dos espacios como principales.

a) Naturaleza. Valor concreto de temporalidad. Valor determinante:

Y amargada su alma por la hiel del fracaso,
dia a dia marchaba con su flauta al ocaso.
(N0, «Sueiios», v. 29)

d) Final. Valor concreto de temporalidad:

Corazén que en el tamafio
de un dia se abre y se cierra.
(CRA, 22, v. 6)
b) Existencial-amoroso. Temporalidad:

Algun dia
se pondra el tiempo amarillo

sobre mi fotografia.
(«Rayo», 1, v. 34)

c) Historico. Temporalidad:
Uno no es tan humano que no estrangule un dia
pajaros sin sentir herida la conciencia.
(HA, «El hambrey, I, v. 5)
El término tiene el valor propio de temporalidad natural, y la indicacion de

correspondencias en el periodo de la naturaleza y en el periodo final no tiene otro valor que el
cuantitativo.

9. Cualidades naturales

9.1. Altura
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a) Naturaleza. Valor determinante. Identificacion de cualidades de objetos naturales, en
los que aparece claramente la metafora ascensional mistica:

jAscensores!: jqué rabia! A ver, ;cudl sube
a la talla de un monte y sobrepasa
el perfil de una nube,
o el cardo, que, de mistico, se abrasa
en la serrana gracia de la altura?
(N5, «Silbo afirmaciony», v. 86),

junto a una identificacion personal en la que la altura es signo de una cualidad positiva:

Alto soy de mirar a las palmeras,
rudo de convivir con las montaiias...
(Ibidem, v. 1)

b) Existencial-amoroso. Casi desaparicion del término. Valor de identificacion personal
con la cualidad postivia, como marco de la pesadumbre existencial:

iQué alegria ser par, amor, amada,
y alto bajo el ejemplo de la pluma,
y qué pena no serlo eternamente!
(SV, 8,v.13)
c) Histérico. Junto a contextos de valores naturales, identificacion de cualidades
atribuidas a personas:

Morena de altas torres, alta luz y altos ojos,
esposa de mi piel, gran trago de mi vida.
(VP, «Cancion esposo», v. 5)

d) Final. Valores naturales y metaforizacion atraida por el campo ascensional:

Mirada negra y dorada,
hecha de dardos directos,
signo de un alma en lo alto
de todo lo verdadero.
(CRA, 53,v.13)

El valor del término en el periodo de la naturaleza, en donde tiene tres secciones de
significado (cualidad natural, metafora mistica ascensional, identificacion positiva de personas)
se extiende a los sucesivos contextos.

9.2. Pureza
Las correspondencias lo determinan principalmente en el periodo de la naturaleza y como

segundo valor en el periodo historico.

a) Naturaleza. Valor determinante. Cualidad atribuida a objetos del mundo natural: luna,
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cielo, flores, luz:

Aquélla que la envuelve como un girén de gloria
como un milagroso raudal de pura luz.
(N0, «Ofrenday, v. 24)

c¢) Historico. Contextos naturales, marco de la referencia historica y social:

Entre estiércol puro y vivo
de vacas, trae a la vida
un alma color de olivo
vieja ya y encallecida.
(VP, «El nifio yuntero», v. 9)

b) Existencial-amoroso. Contextos naturales:

Ya se desembaraza y se deslumbra

el angélico lirio de la cumbre,

y al desembarazarse da un relumbre

que de un puro relampago me siembra.
(IH, 111, v. 4)

d) Final. Contextos naturales:

Delgada de ansiedad, pureza, sol, bravura,

azucena que barre sobre la misma fosa,

es cada vez mas alta, mas calida, mas pura.
(VP, «Ascension», v. 6 y 8)

El término se comporta, por lo tanto, como desarrollo continuo del valor natural
determinante, contextualizandose asi en los diferentes periodos.

10. La materia geologica

10.1. Piedra

En la lectura extensa de paginas anteriores veiamos el comportamiento
predominantemente metaforico del término, en el que el valor de la naturaleza se desplazaba a
un valor existencial-amoroso con el significado de piedra-amenaza, siendo este periodo, ademas,
el que determinaba las correspondencias del término. A partir del periodo existencial-amoroso,
el término entra en contextualizacion metaforica en los periodos historico y final, reiterandose
los valores de metafora existencial que habia asumido en su periodo determinante.

11. Lo corporal

El campo de «lo corporal» se construye a través de nueve términos que tienen un
comportamiento diverso en sus espacios de determinacion, siendo similar s6lo la distribucion de
corazon, sangre y venas (periodo existencial-amoroso) y boca y vientre (periodo final). Ningiin
término aparece indicado hacia los valores de naturaleza, a excepcion de ojos y manos que
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ocupan el espacio II, esto es naturaleza + comienzos del periodo existencial-amoroso, siendo
obviamente su valor existencial-amoroso. Los valores principales son:

11.1. Boca
d) Final. Valor determinante. Aparece una acumulacioén de presencias con dos sentidos
fundamentales: la boca, referente concreto del mundo del amor ausente:

Boca que arrastra mi boca.
Boca que me has arrastrado:
boca que vienes de lejos
a iluminarme de rayos.
(CRA, 67, v. 1-3);

en cuanto bocas colectivas, en contextualidad negativa que, a través del mecanismo de
inversion, transforman el valor del término en su construccion histdrica, positiva, aparecido en
el espacio correspondiente:

Bocas de ira.
Ojos de acecho.
Perros aullando.
Perros y perros.
(CRA, 1,v. 1)

a) Naturaleza. El término aparece con significado erdtico en la descripcion de la situacion
amorosa:

... para colmar con mi hoca
esta sed que me sofoca
de amor...
(NO, «A la seforitay», v. 8)

b) Existencial-amoroso. Referente concreto de la accion amorosa:

El fantasma del beso delincuente
el pomulo te tiene perseguido,
(...)
Y sin dormir estas, celosamente,
vigilando mi boca jcon qué cuido!
para que no se vicie y se desmande.
(RNCG, 11, v. 13)

¢) Historico. Referente concreto del mundo del amor ausente, valor similar al del periodo
final:

3Cf. nota 18 de este mismo capitulo.
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Cuando junto a los campos de combate te piensa
mi frente que no enftia ni aplaca tu figura,
te acercas hacia mi con una boca inmensa
de hambrienta dentadura.
(VP, «Cancion esposo», v. 8 y v. 23);

y, en contextualidad positiva, una referencia a la funcion historica que el poeta esta desarrollando:

Acércate a mi clamor,
pueblo de mi misma leche

(...
que aqui estoy yo para amarte
y estoy para defenderte
con la sangre y con la boca
como dos fusiles fieles.

(VP, «Sentado», v. 17)

La maxima contextualidad del término en el periodo final, determinado por un conjunto
amplio de correspondencias, se desarrolla con dos valores principales, en referencia erotica e
historica, aparecidos en el periodo existencial-amoroso y en el histérico, mediando para este
segundo valor la estructura de inversion de la imagen®'.

11.2. Corazon
b) Existencial-amoroso. Valor determinante. Centro del mundo de sensaciones®” y de
impulsos, el término ocupa un valor central en la referencia a la pesadumbre existencial:

(No cesard este rayo que me habita
el corazon de exasperadas fieras?
(RNGC, 2,v.2)
Mi corazon, mis ojos sin consuelo,
metropolis de atmoésfera sombria...
(RNG, 27,v.9)
a) Naturaleza. Sensaciones positivas ante el mundo natural:
El alma cansina siéntese alentada
y el corazon viejo juvenil palpita.
(N0, «Marzo», v. 40)

¢) Historico. Impulso y generosidad épica:

Hombres, mundos, naciones;

3 bidem.

32Cf. Cirlot, Diccionario, pag. 145.
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atended, escuchad mi sangrante sonido,

recoged mis latidos de quebranto

en vuestros espaciosos corazones,

porque yo empuio el alma cuando canto.
(VP, «Recoged», v. 16)

d) Final. Un valor doble positivo-negativo, relacionado el segundo con la inversion del
impulso historico:

El corazon es agua
que te acaricia y canta.
(...)
El corazon es agua
que se remueve, arrolla,
se arremolina, mata.
(CRA,25,v.1y5)

El valor del término en el periodo existencial-amoroso, como centro del mundo de las
sensaciones, aqui de pesadumbre existencial, se complementa con el valor permanente que los
diferentes valores tematicos plantean: sensaciones ante la naturaleza, la historia y la historia
destruida®.

11.3. Huesos
c) Historico. Valor determinante. El impulso épico se realiza por medio de una
sinécdoque (hueso por hombre) como primer valor:

Aunque te falten las armas,
pueblo de cien mil poderes,
no desfallezcan tus Auesos...
(VP, «Sentado», v. 41);

relacidon huesos-reduccion de la vida: muerte:

Juventud solar de Espana:
que pase el tiempo y se quede
con un murmullo de Auesos
heroicos en su corriente.
(VP, «Llamoy, v. 87)

a) Naturaleza. Huesos naturales de los frutos en los que aparece la imagen de consuncion,
de muerte, metaforizandolos:

Esta queriendo el fruto

3El tema de la historia destruida es la vision central para la lectura del Cancionero, como ruptura del mundo
épico anterior, en la destruccion del a historia que el poeta vivia positivamente en el periodo de la primera parte de
la guerra civil.
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que tu mano lo libre de su peso,
-jcane que has de tornarte puro hueso!-
(N3, «Estio», v. 4)

b) Existencial-amoroso. Centro del impulso erético:

Toda la creacidon busca pareja:
se persiguen los astros y los huesos.
(IH, 111, v. 10)

d) Final. Centro de la ausencia erdtica y la tension del eros:

Entonces, el anhelo creciente, la distancia
que va de hueso a hueso recorrida y unida.
(UP, «Muerte nupcial», v. 18)

El valor central de la sinécdoque, determinando un impulso €pico, se complementa con
un impulso erotico en los otros espacios y con la relacion huesos-muerte -también del periodo
histérico, que es el determinante-, valor presente ya en la época de la naturaleza. Los contextos
historicos de relacion con la muerte tienen implicito un valor de germinacién, dentro de una
simbologia cultural extendida®, o, mejor, de resurreccion, como utilizacion épica de la
simbologia catélica®:

Madre: abismo de siempre, tierra de siempre: entranas
donde desembocando se unen todas las sangres:
donde todos los huesos caidos se levantan:
madre.

(HA, «Madre Espaiiay, v. 12)

11.4. Manos

El término tiene dos indicaciones de contextualidad principal, en el espacio II (naturaleza
mas comienzos del periodo existencial-amoroso) e histdrico, siendo los significados mas

importantes los que se desarrollan como mano-accién; -conocimiento y -conciencia de la
realidad.

a) Naturaleza. En el espacio Il aparecen también valores existenciales-amorosos. Valor
determinante. Accion hacia la naturaleza:

Permanentes frescuras manantiales
que mi mano convoca.
(N3, «Pozo», v. 17);

3*Cf. Vladimir Propp, Edipo alla luce del folklore, pags. 86 ss.

»La continuidad de la simbologia cat6lica en Herndndez, fuera de su significacion originaria religiosa, ha sido
estudiada por Renata Innocente en I/ teatro di Miguel Herndndez, pags. 189 ss.
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accion hacia la naturaleza con simbologia erdtica:

Ya no te buscan deseosas manos,
maliciosas avispas.
(N3, «Arbol desnudoy, v. 3)

¢) Historico. En este segundo espacio determinante, es fundamental el sentido de accion
hacia la historia, accion épica:

Buitrago ha sido testigo
de la condicién de rayo,
de las hazafias que callo
y de la mano que digo.
jBien conoci6 el enemigo
la mano de esta doncella!
(VP. «Rosario», v. 24 y 26);

apareciendo también contextos de referencia erotica:

Un dia iré a la sombra de tu pelo lejano,
y dormiré en la sdbana de almidon y de estruendo
Cosida por tu mano.

(VP, «Cancion esposo», v. 36)

En la poesia de la tltima parte de la guerra, se opera una transformacion del valor del
término al convertirse en referente de la destruccion y el odio, convirtiéndose las manos en
garras:

Garras que revestia
de suavidad y flores

(Za)
Crepitan en mis manos.
Aparta de ellas, hijo.
Estoy dispuesto a hundirlas,
dispuesto a proyectarlas
sobre tu carne leve.

(HA, «Cancion primera», v. 14)

d) Final. Referencia erdtica. Obsérvese la continuidad de la relacion manos-deseo,
presente desde los valores principales:

No es posible acariciarte
con las manos que me dio
el fuego de mas deseo...
(CRA, 65, v. 16);

junto a un valor social e historico, obtenido como inversion de la accion épica:
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Entre nuestras dos vidas
hay carceles con manos.
(CRA, 74, v. 14)

El valor principal del término es el de accion, erédtica o histérica, surgido en los dos
espacios principales por sus correspondencias.

11.5. Ojos

a) Naturaleza. Recordemos que su atribucion se realiza hacia el espacio I, es decir,
naturaleza + comienzos del periodo existencial-amoroso. La imagen de los ojos aparece
contextualizada principalmente, en el espacio determinante, con valores de referencia erotica,
imagen de la mujer, de la belleza:

Mi corazon otra pasion no acata
y mis ojos su imagen han plasmado.
(N0, «Soneto», v. 4)

b) Existencial-amoroso. Los valores del periodo anterior, con el que esté relacionado por
sus correspondencias:

Mis ojos, sin tus ojos, no son o0jos,
que son dos hormigueros solitarios...
(IH, 2,v.1)

d) Final. Segunda determinacion. Aparecen contextos de referencia a la amada ausente:

La cantidad de mundos

que con los ojos abres,

que cierras con los brazos.
(CRA, 73,v.2),

junto a otros en los que, a través de ojos, se contextualiza la situacion de la historia destruida y
la aparicion de la amenaza exterior al poeta®:

Bocas de ira.
Ojos de acecho.
Perros aullando.
Perros y perros.
(CRA, 61,v.2)

La muerte del hijo estd obsesivamente referenciada a través de sus ojos, en varios
contextos:

3%La contextualidad de la historia destruida provoca que muchos elementos del mundo poético se conviertan en
indicadores de amenaza exterior. Cf. Rovira, Cancionero, capitulo VI, «Algo que amenaza al poetay.
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ojos que se han consumado
infinitamente abiertos.
(CRA, 53,v. 15)

c) Historico. Referencia de descripcion de la amada y construccion erotica:

Morena de altas torres, alta luz y altos ojos,
esposa de mi piel, gran trago de mi vida.
(VP, «Cancion esposo», v. 5)

Ave que solo persigue,
para nido y aire y cielo,
carne, manos, ojos tuyos
y el espacio de tu aliento.
(HA, «Cartay, v. 35);

apareciendo ademas algunas referencias de contextualidad épica, aqui como impulso personal que
define la actuacion del poeta:

Para la libertad sangro, lucho, pervivo.
Para la libertad, mis ojos y mis manos.
(HA, «El herido», I1, v. 2)

El valor principal del término es el determinado por sus presencias en el espacio
existencial-amoroso y en el final, con un significado referido a la descripcion de la mujer, de él
mismo y del hijo, apareciendo con éste la referencia ojos-muerte. Los otros valores desarrollados
son los mismos en los diferentes periodos, a excepcion de unas pocas presencias contextualizadas
en el periodo histdérico con valor épico, periodo en el que, por otra parte, el término tiende a
hacerse infrecuente, como si el poeta quisiera prescindir ante la historia de este instrumento del
conocimiento.

11.6. Pie

El valor concreto del término, dejando aparte construcciones como en pie, al pie, de pie,
etc., se determina en el espacio existencial-amoroso y en el final, desarrollando la siguiente
construccion del significado:

b) Existencial-amoroso. Valor determinante. Por encima de cualquier otro sentido,
aparece como punto de referencia de una situacion reverencial o devocional hacia la amada:

para que tu impasible pie desprecie
todo el amor que hacia tu pie levanto.
(RNG, 15,v. 15y 16);

o como el importante soneto 8 de El rayo, paradigma de esta actitud:

Por tu pie, la blancura més bailable,
donde cesa en diez partes tu hermosura,
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una paloma sube a tu cintura,

baja a la tierra un nardo interminable.
Con tu pie vas poniendo lo admirable
del nacar en ridicula estrechura,

y a donde va tu pie va la blancura,
perro sembrado de jazmin calzable.
A tu pie, tan espuma como playa,
arena y mar me arrimo y desarrimo

y al redil de su planta entrar procuro.
Entro y dejo que el alma se me vaya
por la voz amorosa del racimo:

pisa mi corazén que ya es maduro.

d) Final. Referencia al pie de la amada, evocandolo en la ausencia:

y me parece un suefio
que, sobre el empedrado,
alce tu pie su intimo
sonido descansado.
(CRA, 42,v.9)

a) Naturaleza. Aparece una actitud devocional, clarificadora quiza del origen del valor en
el periodo amoroso, hacia la Virgen:

i Virgen sagradal...
(...)
confusion hecho todo y ternuras
bajo el milagro de tus pies tersos.
(NO, «Plegaria», v. 37)

b) Historico. La misma actitud hacia una mujer, simbolo para el poeta de la mujer en la
guerra:

Dan ganas de besar los pies y la sonrisa

a esta herida espafola,

y aquel gesto que lleva de nacidn enlutada...
(VP, «Pasionariay», v. 11)

El valor del término es el de referente devocional, sistematizado hacia la mujer en el
periodo existencial-amoroso y en el final, procediendo probablemente la imagen de la inspiracién
catdlica del poeta, presente en la poesia de la naturaleza. Reafirma la actitud y el valor de la
imagen su repeticion, con otro sentido y otro referente, en la poesia historica®.

0Oreste Macri, en Didlogo con Puccini su Herndndez, ha planteado la continuidad y el valor de la simbologia
religiosa en el ultimo Hernandez, continuidad y valor puesta al servicio obviamente de su lectura central de la poesia
hernandiana como mistica y telurica.
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11.7. Sangre

b) Existencial-amoroso. Valor determinante. A través de la sangre se simbolizan los
impulsos vitales de salvacion que tienen en este periodo un marcado caracter erotico:

Con el golpe amarillo, de un letargo
dulce pasé a una ansiosa calentura
mi sangre, que sintid la mordedura
de una punta de seno duro y largo.
(RNC, 4,v.7),

o este fragmento, en el que el pesimismo existencial obtiene una clave de salvacion a través de
la referencia amorosa®®:

Mi sangre es un camino ante el crepusculo
de apasionado barro y charcos vaporosos
que tiene que acabar en tus entrafias,
un depdsito magico de anillos
que ajustar a tu sangre.
(N8, «Mi sangre», v. 57y 61)

a) Naturaleza. Junto a contextos naturales, en los que aparecen metaforas a través de la
relacion de color: «flores sangrientasy, «sangre de rosasy, etc., aparece ya la referencia erotica:

... mujer querida
(..
toma mi sangre y mi vida
que a dartela estoy dispuesto.
(NO, «A la seforitay», v. 34)

c¢) Historico. Contextualidad erdtica: sangre como impulso originario que se transciende
en la cupula:

He poblado tu vientre de amor y sementera,
he prolongado el eco de sangre a que respondo
y espero sobre el surco como el arado espera:
he llegado hasta el fondo.

(VP, «Cancion esposo», v. 2);

junto a contextos frecuentes de descripcion de la realidad de la guerra:
Sangre, sangre por arboles y suelos,

sangre por aguas, sangre por paredes
y un temor de que Espafia se desplome

38El camino es similar, como hemos sefialado antes, al estudiado por Amado Alonso para la poesia de Pablo
Neruda, en Poesia y estilo de Pablo Neruda, pags. 348 ss.
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del peso de la sangre que moja entre sus redes...
(VP, «Recoged», v. 34,35y 36)

d) Final. Aparecen valores referentes al mundo personal como prolongacion de la vida,
a través del amor:

El nimero de sangres
que el mundo ilumind
en dos desembocaba.
Tay yo.
(CRA, 72,v. 1);

junto al mundo personal como receptor de la muerte, a través de la historia destruida:

El nimero de sangres
que es cada vez mayor
en dos ha de quedar.
Tay yo.
(CRA,72,v.9)

En el desarrollo del valor del término prevalece siempre el sentido erdtico determinante
del periodo existencial-amoroso. La alta frecuencia en el periodo histérico, como descripcion de
la realidad de la guerra, aparece como un sentido compensado por la distribucion de las
correspondencias del conjunto de términos®, siendo ademas la relacion sangre-guerra, un valor
que, por obvio, es poco relevante.

11.8. Venas
b) Existencial-amoroso. Valor determinante. Impulso central, conexo al valor de sangre,
en contextualidad erética:

Suelto todas las riendas de mis venas
cuando te veo, amor, y me emociono...
(SV,2,v.9)
a) Naturaleza. El mismo significado de impulso central de vida:
Yo soy fuerte hoguera que inmensa se inflama
la sangre en las venas haciendo rugir...
(N0, «Balada Juventudy», v. 12)

¢) Histoérico. El impulso de la vida esta contextualizado hacia la dimension épica:

Para la libertad siento mas corazones
que arenas en mi pecho: dan espuma mis venas...

3Cf. apéndice metodoldgico y nota 72 del capitulo II.
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(HA, «El herido», I1, v. 6)
d) Final. El impulso vital es objeto de la presion de la historia destruida:

Hierros que cercan las venas
y las muerden con rencor.
(CRA, 65, v.21)

El numero reducido de contextos en los que aparece el término asume los diferentes
valores de cada etapa, menos la referencia a la naturaleza, partiendo del valor determinante de
impulso vital, contextualizado principalmente en el periodo existencial-amoroso como impulso
erotico.

11.9. Vientre
Aparece en un nimero reducido de contextos y con una elevada distancia de distribucion,
por estar acumuladas las presencias en el periodo final, que es el determinante.

d) Final. Valor determinante. Alrededor de la metafora central de la fecundidad, en cuanto
maternidad de la mujer:

y el sol nace en tu vientre donde encontr6 su nido.
(UP, «Hijo de la luz», 111, v. 16);

tema que plantea la unica posibilidad de futuro salvifico, por medio del hijo que va a nacer:

Menos tu vientre
todo es confuso.
(...)
Menos tu vientre
todo es oculto.
Menos tu vientre,
todo inseguro.
(...)
Menos tu vientre
todo es oscuro,
menos tu vientre
claro y profundo.
(CRA,64,v.1,7,9,13 y 15);

apareciendo también valores conexos de regreso del propio poeta al tero matero, ante la
amenaza exterior, como lugar de proteccion:

Caudalosa mujer: en tu vientre me entierro.
Tu caudaloso vientre sera mi sepultura.

(UP, «Hijo de la luz», 11, v. 13 y 14)

a) Naturaleza. Pocos contextos. Vientres naturales en los que se desarrolla la metafora de
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la fecundidad:

La faz de los barbechos como un espejo brilla;

los surcos en sus vientres de tierra fresco alojan:

jserd un latido verde bien pronto la semilla!
(NO, «Lluviay, v. 7)

b) Existencial-amoroso. Una sola presencia, cuyo valor es de relacion fecundidad-poesia:

Cantas, sangras y cantas; te pones a sangrar

y no son suficientes tus heridas

ni el vientre todo tallo donde tu sangre cuaja.
(N8, «Oda a Neruday, v. 90)

c¢) Histérico. Se realiza una conexion, a través del tema épico, con la metafora de la
fecundidad:

Sembrada esté la simiente:
y vuestros vientres daran
cuerpos de triunfante frente...
(N11, «Andaluzas», v. 10)

Las pocas presencias de vientre, a excepcion de su frecuencia en el periodo final, son
indicadoras de la metaforizacion en la poesia carcelaria: vientre, fecundidad, futuro.

12. Los sujetos de la accion
12.1. Hombre

c) Historico. Valor determinante. Sujeto fundamental de la accion épica, tiene una alta
frecuencia en el periodo histdrico:

Solos se quedan los hombres
al calor de las batallas,
y vosotros, lejos de ellas,
queréis ocultar la infamia,
pero el color de cobardes
no se os ira de la cara.
(VP, «Los cobardesy, v. 65)

a) Naturaleza. Escasisimas presencias, en las que el término aparece o construido en un
paisaje:

i Ya abre un hombre con un pico estrecha zanja!
(NO, <cAmores», v. 32);

0 como referente de la situacion amorosa:
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(por qué, amada mujer, crees imposible
en un cuerpo de nifio un alma de hombre?
(N0, «Soneto», v. 14)

b) Existencial-amoroso. Muy escasas presencias. Referencias a la angustia existencial
desde la que se prepara el salto hacia el impulso épico®:

Hoy descorazonarme,
yo el mas corazonado de los hombres,
y por el més, también el mas amargo.
(N9, «Me sobra el corazony, v. 38)

d) Final. Identificador esencial de la accion erdtica:

No quiso ser.
No conoci6 el encuentro
del hombre y la mujer.
(CRA, 9, v. 3);

el espacio temadtico de la historia destruida niega al hombre su supervivencia y esperanza:

En el fondo del hombre,
agua removida.
En el agua mas clara,

quiero ver la vida.
(CRA, 11,v. 1)

El término se contextualiza principalmente, por el conjunto de las correspondencias, en
el periodo histdrico, donde sintetiza varias veces la actitud épica. Otros valores (eros, la negacion
interior de la esperanza, etc.) no tienen frecuencia contextual. En el periodo final, aparece en el
ultimo ejemplo -y otras veces- un valor de espacio negativo para el hombre, inversion del espacio
positivo épico.

12.2. Mujer
d) Final. Se convierte en un término que desarrolla el primer espacio de la ausencia:
Apagado va el hombre
sin luz de mujer.
(CRA, 39, v. 36);

junto a la referencia concreta al eros:

Cerca del agua te quiero, mujer,
ver, abarcar, fecundar, conocer.

“Es de nuevo un valor de similitud con la evolucién de la poesia de Pablo Neruda el que se plantea aqui.
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(CRA, 69, v. 7);

y la mujer como referencia de la aniquilacion a la que la historia y la muerte del primer hijo
someten al poeta; aqui alrededor del tema de maternidad-futuro:

Pero en tu vientre, pero en tus 0jos, mujer mia,
la noche continta cayendo desolada.
(UP, «A mi hijo», v. 43)

a) Naturaleza. Presencia frecuente de un valor erotico:

viene un poema de arrullos de fecundas palomas
a ponerme en los labios un sabor de mujer.
(N0, «Insomnio», v. 30)

b) Existencial-amoroso. La referencia a la mujer concreta, presente en abundantes poemas
por medio de la segunda persona verbal, explica la escasisima presencia del término, que aparece
como testigo de la crisis existencial del poeta:

Mujer, mira una sangre,
mira una blusa de azafran en celo,
mira un capote liquido cifiéndose a mis huesos
como descomunales serpientes que me oprimen
acarreando angustia por mis venas.

(N8, «Mi sangre», v. 13)

¢) Historico. Aparecen ya los valores fundamentales del periodo final: como referencia
erotica:

tu corazon y el mio naufragardn, quedando
una mujer y un hombre gastados por los besos.
(VP, «Cancion esposo», v. 44);

como la historia aniquiladora del futuro a través del tema esencial de la maternidad:

aborrece al que aborrece
la paz de tu corazon
y el vientre de tus mujeres.
(VP, «Sentado», v. 52)

El desarrollo del valor del término se concentra en los valores del periodo final,

determinante por sus correspondencias, al recoger los sentidos contextuales de la evolucion en
los restantes periodos.

13. Situaciones, cualidades y estados de definicion existencial
El conjunto de términos que forman el campo maés concreto de definicion
existencial-amoroso, estan definidos precisamente en los espacios I (naturaleza mas comienzos

232



del periodo existencial-amoroso) y III (existencial-amoroso), a excepcion de vida y muerte que
tienen su mejor definicion en el periodo historico. Vida y muerte conectan por otra parte con el
epigrafe XV -la enfermedad, la destruccion- representado en nuestros términos por herida que,
obviamente obtiene también la mejor definicion en el campo histérico. Por lo tanto, ausencia,
amor, pena, soledad, risa'y llanto son términos-claves de la definicion existencial hernandiana,
en la que observamos los siguientes valores principales:

13.1. Ausencia

Término con una elevadisima distancia motivada por su acumulacion en los periodos del
final de la poesia de la naturaleza y comienzos de la existencial-amorosa, como primera
indicacion, y del periodo final, el del Cancionero y romancero de ausencias, como segunda.

a) Naturaleza. Junto a alguna utilizacion del término referido a elementos naturales:

iAy, el cielo esta ausente de los campos!
(NS5, «Silbo de la sequia», v. 10);

aparecen pronto los valores referentes a la ausencia amorosa:

No media més distancia que un otero
entre la ausencia mia y tu presencia
y sin embargo, amor, esta la ausencia
pendiente de tu puerta de romero.

(N4, «No media», v. 2y 3)

d) Final. Término reiterado con dos valores principales: como referencia de la situacion
amorosa, tragedia del eros:

A mi lecho de ausente me echo como a una cruz
de solitarias luna del deseo.
(UP, «Orillas de tu vientre». v. 2);

como definicion esencial del mundo que el poeta vive -su cércel- mediando la referencia
amorosa:

Ausencia en todo veo:
tus ojos la reflejan.
(...)
Ausencia en todo siento.
Ausencia. Ausencia. Ausencia.
(CRA,34,v.1,9y 10)

b) c) No hay presencias del término en la serie constituida por El rayo, N7, N8,
apareciendo solo dos veces en el periodo histdrico, en el poema «Carta» de E/ hombre acecha,

para significar el valor del término en referencia erotica:

El palomar de las cartas
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abre su imposible vuelo
desde las trémulas mesas
donde se apoya el recuerdo,
la gravedad de la ausencia,
el corazon, el silencio.

(v. 5);

junto al valor de aplicacion a la situacion de una entera sociedad:

y con los hombres me encuentro
malheridos por la ausencia,
desgastados por el tiempo.
(v.11)
El comportamiento del término es, por tanto, el de un desarrollo de dos valores, uno en
la esfera personal amorosa, otro en la de la sociedad, que se acumulan en dos periodos de la obra.
Observemos como la presencia en el periodo histérico cumple los dos.

13.2. Amor

Es el término mas frecuente del vocabulario utilizado. Obtiene su mejor definicion en el
espacio II, pero todos sus valores semanticos estan relacionados con el III, es decir, con el
existencial-amoroso, manteniéndose en su sentido concreto y directo*:

b) Existencial-amoroso. Valor determinante. Los sentidos principales que desarrolla son:
amor como salvacion de la crisis existencial que el poeta vive:

Nadie me salvara de este naufragio
si no es tu amor, la tabla que procuro.
(RNC, 10, v. 10);

contraposicion con el tema de la muerte, término sintesis de lo que amenaza al poeta, aqui como
situacion existencial:

Un amor hacia todo me atormenta

como a ti, y hacia todo se derrama

mi corazon vestido de difunto.
(RNC, 28, v. 12)

a) Naturaleza. En el periodo inicial, el término mantiene su valor de referencia amorosa:
Estoy perdidamente enamorado
de una mujer, tan bella como ingrata.

(N0, «Soneto», v. 1)

c) Historico. Junto al valor tradicional, en referencia a la mujer:

4ICf. capitulo II, epigrafes 12 y 13.
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He poblado tu vientre de amor y sementera,
he prolongado el eco de sangre a que respondo.
(VP, «Cancion esposo», v. 1);

aparece una solucion de la sintesis amor-muerte, al transformarse una cosa en otra, metaforizando
la tragedia:

Hoy el amor es muerte
y el hombre acecha al hombre.
(HA, «Cancion primaveray, v. 21)

d) Final. La ausencia del amor define la tragedia que el poeta vive, en lo personal:

Paso el amor, la luna entre nosotros
y devor¢ los cuerpos solitarios...
(CRA, 45,v. 11),

y en lo colectivo:

Tristes guerras

si no es amor la empresa.

Tristes hombres

si no mueres de amores.
(CRA, 62,v. 8)

El valor del término, definido en el periodo existencial amoroso como significado
concreto, tiene a lo largo de la obra una extension de sentidos que, partiendo de la definicion real
de la palabra, sirven para definir los sucesivos periodos tematicos, asumiendo asi un valor hacia
la historia, de justificacion de todo el mundo personal del poeta.

13.3. Pena

Al realizar la lectura extensa del término, en paginas anteriores, observabamos su
determinacion absoluta como metafora en el espacio existencial-amoroso, actuando junto a este
valor, que tenia multiples matices, un sentido secundario, simplemente conceptual, que se
desarrollaba en los restantes periodos, en los que la presencia del termino no era relevante.

13.4. Soledad

La mayor definicion del término en el espacio Il plantea valores hacia la naturaleza y
hacia el mundo personal, en consonancia posiblemente al origen cultural del campo de
significacion de la palabra en el periodo de maximo mimetismo, donde no sera dificil observar,
por ejemplo, trazas de La vida retirada de Fray Luis o del modelo de soledad renacentista®:

“Es en este periodo de 1933-35 donde se observa una presencia importante de este sentido, con recuerdos
evidentes de Fray Luis, e incluso del tema de la soledad «vida de aldeay, en el sentido positivo de Fray Antonio de
Guevara. Recordemos en Hernandez el conocido «Silbo de afirmacion en la aldea» de los poemas de 1935.
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a) Naturaleza. Los espacios naturales estan impregnados de soledad:

... cada
palmera se disputa
la soledad suprema de los vientos.
(N5, «Silbo afirmacion en la aldeay, v.151);

el huerto familiar del poeta como espacio de concentracion y de vida:

He medio boquiabierto
la soledad cerrada de mi huerto.
(N5, «Silbo afirmacion en la aldea», v. 116)

b) Existencial-amoroso. La situacién enmarca una definicioén del espacio existencial que
vive el poeta, soledad entre penas y llanto:

Lluviosos ojos que lluviosamente
me hacéis penar: lluviosas soledades.
(RNGC, 27,v. 2)

¢) Historico. Muy pocos contextos. La soledad dramatiza la experiencia bélica:

Nieve donde el caballo que impone sus pisadas
es una soledad de galopante luto.
(HA, «El soldado», v. 6)

d) Final. Los espacios de la vida familiar -la casa, la habitacion- dramatizan con su
soledad la ausencia amorosa:

El viento ceniciento
clama en la habitacion
donde clamaba ella
cifiéndose a mi voz.
Camara solitaria
con el herido son
del ceniciento viento.
(CRA, 16,v.5)

Los valores determinantes de espacio natural y situacién amorosa son los que aparecen
retomados por los restantes contextos, tematizando, a través de la soledad, la situacion de la
guerra y la cércel.

13.5y 6. Risa / Llanto

Los dos signos gestuales de la alegria y el dolor aparecen configurados mediante un
comportamiento divergente que, partiendo de una proximidad en el periodo existencial-amoroso
(risa: espacio II: naturaleza + existencial-amoroso), donde se determinan mejor los dos, se
distancian por la segunda determinacion que obtiene risa en el periodo final.
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RISA

a) b) Naturaleza y existencial-amoroso. Valor determinante. Agrupamos aqui los dos
apartados tematicos definidos en el espacio II, porque el término tiene continuidad semantica en
cuanto signo gestual, es decir, en su valor concreto:

Ama, hoy, que tu boca canta la risa.
(N0, «kAmorosa», v. 5);

metaforizandose otras veces el gesto, como procedente de una naturaleza feliz:

en el jardin, donde lanza la fuente reidora
una linfa que rauda recorre la umbrosa floresta...
(N0, «Motivos», v. 45)

En el periodo existencial-amoroso aparece ademas frecuentemente el contenido semantico
opositivo entre risa y llanto:

Hoy es dia de llanto, ;por qué ries?

Ya me duele tu risa en esta llaga

del lado izquierdo, hermana... cierra, cierra.
(SV, 4,v. 12-13),

contenido que aqui se desarrolla en clave amorosa y, en el periodo siguiente de jerarquizacion,
se determina como situacion historica.

d) Final. Segundo valor por sus correspondencias. Su significado, en negativo, se presenta
como una clave de la historia destruida:

Falta el espacio: se ha hundido la risa.
Ya no es posible lanzarse a la altura.
(UP, «Eterna sombray, v. 17);

estado carencial de la risa, que aqui s6lo aparece, con contenido positivo, en relacion al hijo
recién nacido, como unica esperanza de futuro:

Tu risa me hace libre,
me pone alas.
Soledades me quita,
carcel me arranca.

(...)
Es tu risa la espada
mas victoriosa,
vencedor de las flores
y las alondras.

(CRA,79,v.29y 36),
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pudiéndose observar en los contextos anteriores la relacion de la risa con el espacio semantico
central de lo descendido / lo elevado.

¢) Histoérico. La casi desaparicion del término en el periodo histdrico estd obviamente
determinada por la sensacion permanente de tragedia. Solo algunos contextos demuestran un
valor positivo, conexo a veces a un espacio de fendémenos naturales:

Avanza la alegria derrumbando montafias

y las bocas avanzan como escudos,

se levanta la risa, se caen las telaranas

ante el chorro potente de los dientes desnudos.
(VP, «Juramentoy», v. 24)

El valor del término se desarrolla claramente como valor concreto, determinado en el
periodo existencial-amoroso, por sus correspondencias, con una segunda determinacion en el
periodo final, con valores predominantemente negativos entonces.

LLANTO

b) Existencial-amoroso. Valor determinante. Contextos de oposicion a risa, como el
citado antes, en donde prevalece el llanto. La realidad de la muerte del amigo Sijé:

No hay extension mas grande que mi herida,
lloro mi desventura y sus conjuntos
y siento mas tu muerte que mi vida.

(RNC, «Elegia», v. 14);

o la situacion amorosa:

Por los alrededores de mi /lanto
mi pafiuelo sediento va de vuelo.
(RNG, 5, v. 12);

o el simbolo animal y existencial de la tragedia del hombre:

Bajo su frente tragica y tremenda,

un toro solo en la ribera llora,

olvidando que es toro y masculino.
(RNGC, 26, v. 13)

a) Naturaleza. Contextos descriptivos del dolor. Extensiones del llanto a elementos de la
naturaleza, como los animales:

iYa no llora la pastora!
iDespués, parece que llora
llamandola, su ganado!
(N0, «Pastoril», v. 50-51)
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lloran los péjaros adentro el giierto.
(NO, «Al verla», v. 13)

c)Historico. Contextualidad de la tragedia:

Oigo pueblos de ayes y valles de lamentos,
veo un bosque de ojos nunca enjutos,
avenidas de lagrimas y mantos:
y en torbellino de hojas y de vientos,
lutos tras otros lutos y otros lutos,
llantos tras otros llantos y otros llantos.

(VP, «Elegia primera», v. 85)

d) Final. El contenido del dolor de la derrota no se expresa por el llanto, que tiene las més
bajas correspondencias en este periodo. Es como si aquel «toro» que olvidaba al llorar «que era
toro y masculinoy, en El rayo, aqui hubiese querido contener la expresion gestual del dolor que,
sin embargo, llega a aparecer brutalmente en algunos momentos:

Troncos de soledad,
barrancos de tristeza
donde rompo a llorar.
(CRA, 43,v.3)

El término mantiene, por lo tanto, una continuidad semantica, determinada en el periodo
existencial-amoroso, como clave gestual de la pena ante la muerte, el amor, la amenaza. Este
mismo valor es el que se contextualiza en los restantes periodos, asumiendo sus significados
tematicos.

13.7 y 8. Vida / Muerte

Las elevadas frecuencias de vida y muerte -junto con amor, los términos con mayor
numero de presencias-, tiene ademas una distribucion equilibrada y una determinacion por sus
correspondencias en el periodo histdrico, lo que es la caracteristica comin a dos palabras
esenciales del mundo hernandiano, palabras que no soportan mdas construccion que la
propiamente semantica en el periodo historico, sufriendo leves modificaciones -vida / muerte
como metafora amorosa- en el existencial. El poeta nos ha definido paradigmaticamente su
mundo como el del amor y la muerte -junto a la vida- y varios criticos han enfocado a partir de
aqui el mundo poético hernandiano®, pero, probablemente, recorrer la vida y la muerte como
esencia de este mundo poético, es un viaje tematico que no deparard muchas sorpresas. Es
recorrer lo evidente.

Las 456 presencias de los dos términos -un 9'3% del total del programa- son un dato
suficientemente indicativo para no darle mas importancia a esta constante tematica. Ahorramos
por eso aqui las citas contextuales, que, por otra parte, ya han aparecido con frecuencia a lo largo
de estas paginas.

La determinacion histdrica por sus correspondencias responde a un proceso dialéctico
entre un vivir y un morir que entrega la realidad, prolongandose esto al mundo final, en el que

“Por ejemplo, Cano Ballesta, La poesia, pags. 67 ss.
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se produce a veces una sintesis recuperadora de la oposicion fatal, por medio de otras vidas que
surgen -el hijo futuro, por ejemplo-. El Analisis factorial nos demuestra el peso histdrico y real
de estas palabras, por encima de otros valores contextuales. Sobre estos términos, tan presentes
en el mundo poético, no encontraremos otra particularidad que la constancia temadtica y la
relaciébn que abren siempre con campos metaforicos, como muerte: sombra, oscuridad,
descendido; vida: luz, claridad, elevado, de los que

actian como catalizadores tematicos del espacio de metafora en el que que éstos se desarrollan*.

14. Indicador de la relacion amorosa

14.1. Beso
Determinado en el periodo existencial y, posteriormente, en el final, es un indicador de
la relacion de amor, presente o ausente, como obsesion en el segundo caso.

b) Existencial-amoroso. Valor determinante:

Te me mueres de casta y de sencilla:
estoy convicto, amor, estoy confeso
de que raptor intrépido de un beso,
yo te libé la flor de la mejilla.
(RNG, 11, v. 3)

d) Final. Identificaciones personales con la accion de besar, imaginativamente, en el
drama de la ausencia:

Beso soy, sombra con sombra.

Beso, dolor con dolor,

por haberme enamorado,

corazon sin corazon,

de las cosas, del aliento,

sin sombra de la creacion.

Sed con agua en la distancia,

pero sed alrededor.
(CRA,65,v.1y2)

a) Naturaleza. En cuanto a la indicacion de amor, sencillas metaforas naturales:
Las flores despiertan de su frio suefio
abriendo a los besos de sol sus corolas.

(N0, «Marzo», v. 10)

c) Historico. En contextualidad épica, en la que el término pierde el valor erotico. Tiene
pocas presencias:

“Cf. Rovira, Cancionero, pags. 102 ss.
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Sentado sobre los muertos
que se han callado en dos meses,
beso zapatos vacios.

(VP, «Sentado», v. 3)

Ocupa también una funcioén de esperanza en el futuro, cuando el drama de la guerra es
sentido como ausencia erdtica, para la cual la solucion se funde con un renacer natural:

Floreceran los besos
sobre las almohadas.
Y en torno de los cuerpos
elevara la sabana
su intensa enredadera
nocturna, perfumada.
(HA, «Cancion ultimay, v. 9)

El término es expresion de un nico valor concreto que, en el periodo de la naturaleza,
obtiene una sencilla metaforizacion. La relacion de correspondencias con el periodo
existencial-amoroso y el final, confirma aqui el lenguaje del altimo periodo como recuperacion
de los anteriores.

15. La enfermedad, la destruccion

15.1. Herida

Se debe valorar también la conexion semantica de este campo con el término muerte, ya
estudiado en las lineas generales de su evolucion poética, que estan determinadas por su presencia
intensa en el periodo historico, donde obviamente se acumulan los elementos de destruccion a
los que responde también este término.

c¢) Historico. Valor determinante. El término, desde su valor concreto, desarrolla una
metaforizacion de la realidad, mediante fusion del poeta con ésta:

Abierto estoy, mirad, como una herida.

(...)
Herido voy, herido y malherido,
sangrando por trincheras y hospitales.
(VP, «Recoged», v. 11),

apareciendo extensiones cosmicas del valor de la palabra:
Muere un poeta y la creacion se siente
herida y moribunda en sus entrafas.

(VP, «Elegia primera», v. 76)

a) Naturaleza. Un valor lexical de herida desarrollaba ya en el periodo inicial una
atribucion a un contexto natural en una accioén de naturaleza:
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porque ahora una sombra hiere
el cauce de la vereda.
(N0, «Nocturnay, v. 29),

donde, por encima de la contextualizacion natural, observamos el espacio de relacién que se
establece entre la accion descrita -la sombra hiere- con un valor negativo y metaforico continuo
en Herndndez: la sombra que hiere abre el contenido de la oscuridad, invirtiendo el uso normal
del valor lexical de herir, que en la lengua aparece conexo a luz.

b) Existencial-amoroso. Los simbolos de la amenaza exterior, rayo o cuchillo®, actian
provocando heridas en la existencia:

Sigue, pues, sigue cuchillo,
volando, hiriendo...
(RNGC, 1, v. 34)

d) Final. Es la vida -definida por la triada, vida, amor y muerte- la que aparece narrada
como herida atribuible a cada término esencial:

Lleg6 con tres heridas:

la del amor, la de la muerte, la de la vida.

Con tres heridas viene,

la de la vida, la del amor, la de la muerte.

Con tres heridas yo,

la de la vida, la de la muerte, la del amor.
(CRA, 30);

apareciendo también valores contextuales de naturaleza similares a los explicados antes:
Cuando paso por tu puerta,
la tarde me viene a herir.
(CRA, 46, V. 2);
y contextos que reiteran la herida provocada por la historia:
Espuelas. Espadas locas
abren una herida inmensa.
(CRA, 78, v. 58)
16. Conectador espacial
16.1. Vuelo

Su conexidn semantica con altura y cielo ha sido comentada antes y atrae a estos dos
términos (cuyas correspondencias mas importantes se dan en el periodo de la naturaleza), al

“Cf. Cano Ballesta, La poesia, pags. 145 ss.
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periodo final, donde fundamentalmente se desarrolla éste, que también mantiene una importante
definicion por sus correspondencias con el de la naturaleza.

d) Final. Desarrolla la metafora ascensional salvifica. Se puede observar en la
composicion «Cada hombre»™, de la serie Ultimos poemas, como Hernandez cuenta su historia
personal a partir de la metafora del vuelo:

SOLO quien ama vuela. Pero, ;quién ama tanto
que sea como el pajaro mas leve y fugitivo?
Hundiendo ya este odio reinante todo cuanto
quisiera remontarse directamente vivo.

Amar... Pero /quién ama? Volar.. Pero, ;quién vuela?
Conquistaré el azul 4vido de plumaje,

pero el amor, abajo siempre, se desconsuela

de no encontrar las alas que da cierto coraje.

Un ser ardiente, claro de deseos, alado,

quiso ascender, tener la libertad por nido.

Quiso olvidar que el hombre se aleja encadenado.
Donde faltaban plumas puso valor y olvido.

Iba tan alto a veces, que le resplandecia

sobre la piel el cielo, bajo la piel el ave.

Ser que te confundiste como una alondra un dia,
te desplomaste otro como el granizo grave.

Ya sabes que las vidas de los demads son losas
con que tapiarte: carceles con que tragar la tuya.
Pasa, vida, entre cuerpos, entre rejas hermosas.
A través de las rejas, libre la sangre afluya.

Triste instrumento alegre de vestir; apremiante
tubo de apetecer y respirar el fuego.

Espada devorada por el uso constante.

Cuerpo en cuyo horizonte cerrado me despliego.

No volarads. No puedes volar, cuerpo que vagas
por estas galerias donde el aire es mi nudo.

Por mas que te debatas en ascender, naufragas.
No clamaras. El campo sigue desierto y mudo.

Los brazos no aletean. Son acaso una cola
que el corazdn quisiera lanzar al firmamento.

*Esta composicién tiene un manuscrito con el titulo «Vueloy.
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La sangre se entristece de debatirse sola.
Los ojos vuelven tristes de mal conocimiento.

Cada ciudad, dormida, despierta loca, exhala

un silencio de carcel, de suefio que arde y llueve
como un ¢litro ronco de no poder ser ala.

El hombre yace. El cielo se eleva. El aire mueve.

a) Naturaleza. Segundo valor. La metafora de la salvacion aparece en el periodo inicial,
procedente de un fuerte mimetismo hacia la mistica, que es el que crea en Hernandez la clave
semantica ascensional. En la cita que damos a continuacion, observamos una referencia directa
al Cantico de San Juan de la Cruz", apareciendo aqui sin embargo en un espacio de descripcion
directa del vuelo de un aeroplano, con el titulo también mimético de «Vuelo vulnerado»:

facultado de alas y heroismo,

doble acero y potencia.

jApartate!, Seflor, que va de vuelo.
(N4, «Vuelo», v. 19)

b) Existencial-amoroso. Los contextos son infrecuentes. Aparecen vuelos-amenazas,
invirtiendo el valor positivo de la imagen:

Un carnivoro cuchillo
de ala dulce y homicida
sostiene un vuelo y un brillo
alrededor de mi vida.

(RNGC, 1, v. 3)

Temprano levant6 la muerte el vuelo,
temprano madrug6 la madrugada.
(RNC, «Elegia», v. 19)

¢) Historico. Pocos contextos. Junto a valores no metaforicos -descripcion del vuelo de
los aviones, vuelo también amenaza cuando son los del enemigo-:

Que nunca, nunca, nunca
su tenebroso vuelo
podra ser confundido
con el de los jilgueros.
(N11, «Cancion antiavionistay, v. 6),

aparecen, a partir del mismo motivo, conjuntos de expresion proximos a la construccion
metaforica final:

“"Concretamente «Apéartalos, Amado, / que voy de vueloy, v. 61-62 del Cantico espiritual.
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El vuelo significa la alegria mas alta,
la agilidad mas viva, la juventud mas firme.
En la pasion del vuelo truena la luz.

(HA, «El vuelo», v. 33 y 35)

El término se desarrolla principalmente en los contextos finales y, secundariamente, en
los de la naturaleza, correspondiendo esto a los dos momentos claves de su significado: metafora
salvifica y origen mimético de ésta.

17. Actividad de transformacion de la naturaleza

17.1. Siembra

La accion basica para transformar la naturaleza, estudiada en paginas anteriores, obtenia
sus correspondencias determinantes en el periodo existencial-amoroso, donde se desarrollaba
como metafora de la fecundidad, teniendo posteriormente un segundo valor épico en el periodo
historico, donde el significado se bifurca en accion positiva (la realizada por los combatientes
populares) y negativa (la del enemigo).

18. Vida en colectividad

18.1. Pueblo

La atribucion al periodo historico se realiza a partir de la metafora personal del viento del
pueblo, siendo el valor, positivo y colectivo, del poeta como voz popular el que intensifica la
presencia historica.

¢) Historico. Valor determinante. Identificacion épica poeta-pueblo:

Y aqui estoy para morir,
cuando la hora me llegue
en los veneros del pueblo...
(VP, «Sentado», v. 73)

a) Naturaleza. En el periodo inicial, la palabra tiene un wvalor geografico
fundamentalmente:

La luz primera vio bajo de un techo
humilde de un hogar del pueblo hermoso.
(N0, «Juan Sansano», 1, v. 2)

b) Existencial-amoroso: No existen contextos, en consonancia a la expresion basicamente
individual del poeta.

d) Final. El término, en su valor colectivo e historico, se convierte en contrasefia de la
destruccion y la amenaza de muerte:

El mundo lleno de ti
y nutrido el cementerio
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