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PRESENTACION

Hace apenas tres anos apostamos por potenciar y mejorar los servicios del Museo de
Arte Ibérico de El Cigarralejo de Mula, probablemente uno de los museos monograficos
mas importantes sobre arqueologia y arte ibéricos en Espana, fomentando su labor como
centro de investigacion y difusion cientifica, a la vez que su conversion en referente para
el estudio de la cultura ibérica en el plano nacional. Fruto de este empeno es la serie
monografica editada anualmente por el museo, cuya finalidad no es otra que la divulga-
cion de aquellas novedades producidas en el estudio de culturas protohistoricas, no solo
a nivel regional, sino también de buena parte del Ambito peninsular.

El programa iconogrifico religioso de la “Tumba del orfebre” de Cabezo Lucero
(Guardamar del Segura, Alicante) de Héctor Uroz, constituye el tercer volumen de la serie
que, esta vez, profundiza en el conocimiento de la “imagen” ibérica y su interpretacion
iconografica. El caricter técnico y pormenorizado de esta monografia pone de manifiesto
el rigor cientifico del autor, que ha conseguido descifrar el programa iconografico presente
en los utiles y herramientas del ajuar de un orfebre enterrado en la necrépolis del pobla-
do de Cabezo de Lucero. La excepcionalidad de las piezas documentadas muestra un uni-
verso de motivos vegetales y zoomorfos, fantasticos y reales, poniendo de manifiesto la
complejidad conceptual y argumental de un mundo mitico muy vinculado a la religion
oriental, y diferenciando una doble vertiente en la tematica religiosa asociada al mundo
de los elementos de lujo, la fertilidad y el universo heroico.

Sin duda, la calidad cientifica de este estudio, asi como la originalidad de los resulta-
dos obtenidos, dotan de prestigio a la serie monografica del Museo de Arte Ibérico de El
Cigarralejo, superando ampliamente los objetivos previstos en un principio por el centro,
que ya cuenta con dos excelentes publicaciones anteriores en las que se abordan dmbitos
tan diversos como las creencias-rituales funerarias y el armamento y sistemas de lucha en
el mundo ibérico.

Para concluir, cabe felicitar al autor por el excelente trabajo realizado y animar a la
direccion del museo para que contintie en la misma linea, apoyando la investigacion y
divulgacion arqueolégica mediante esta serie cientifica y otras publicaciones diversas, que
ya han consolidado al Museo de Arte Ibérico de El Cigarralejo de Mula como una de las
instituciones mas importantes dedicadas al estudio e indagacién de la cultura ibérica.

José Miguel Noguera Celdrin
Director General de Cultura

Region de Murcia






PROLOGO

Este libro que afortunadamente se publica ahora, muy poco tiempo después de su
redaccion, cuenta con una larga e importante serie de aciertos, como el lector no tardara
en percibir tras la lectura de sus primeras paginas; el primero de ellos es la eleccion del
propio asunto o tema tratado, la iconograffa en una buena parte de la antigiiedad, en el
mundo ibérico principalmente; otro muy destacable es el de la finalidad buscada con su
elaboracion, es decir, aproximarse de la forma mas rigurosa posible a la lectura y el ana-
lisis de la imagen antigua para extraer todos los aspectos historicos, especialmente los que
han posibilitado plantear unas interpretaciones muy ricas en matices que nos ayudan a
conocer y reconocer ciertos ambitos fundamentales de la cultura ibérica, fundamental-
mente su sociedad aristocratica y heroica, y su gran apoyo y complemento, las manifesta-
ciones cultuales, por eso en esta obra la ideologia politico-social aparece perfectamente
imbricada con el terreno de la religion que le es consustancial; no menos importante es
el acierto de asumir la globalidad en cuanto a los multiples y diversos soportes en los que
aparece la iconografia tratada, pero también la bisqueda de su origen y paralelos en todos
los flancos de la geografia mediterrinea, incluida, y sobre todo, la mis oriental, que conec-
tada con el mismo Creciente Fértil mesopotimico revela que estamos ante una iconogra-
fia que hunde sus raices en los momentos mas pristinos de la fase histérica de la huma-
nidad, al fin y al cabo la imagen ibérica forma parte de ese elevado sector social que
representa la oikouméne aristocratica.

Otra cuestion es que el autor de esta obra ha sabido estar cientificamente a la altura de
los propios materiales arqueolégicos puestos a su disposicion, pues las piezas analizadas
pertenecen a una tumba ibérica excepcional con una riqueza iconografica contenida en
aquéllas, que le hacen ser un documento histérico-grafico perfectamente identificable
como una fuente textual, lo que confiere al conjunto de objetos hallados en esta tumba,
la 100 de Cabezo Lucero (Guardamar del Segura), un caracter de auténtico privilegio. Esta
circunstancia no es en absoluto una casualidad, se trata de una sepultura perteneciente a
una necropolis ibérica donde las influencias culturales del Mediterraneo son evidentes, no
en vano se localiza a escasos kilometros del solar ocupado por la fundamental colonia
fenicia subyacente entre las dunas del litoral de Guardamar del Segura, en su paraje de La
Fonteta, lugar localizado en la marisma donde desembocaba el rio Segura, auténtico puer-
to para la llegada del comercio y la cultura de las tierras mas orientales de aquel mar.
Igualmente, otros asentamientos de gran relevancia para la difusion de la cultura fenicia
u oriental y el comienzo de la iberizacion se hallan en el entorno inmediato de la necré-
polis, caso del Cabezo Pequeno del Estafio y el Cerro del Castillo, en Guardamar del
Segura, El Oral y la Escuera, en San Fulgencio, o Pefia Negra y la sierra en la que se ubica,
en Crevillente.

Teniendo en cuenta esos aciertos y cuestiones es facil entender que la metodologia
usada para el anilisis de la iconografia huye de planteamientos meramente formales, tipo-
logicos o artisticos, aferraindose en cambio a la busqueda de la historicidad de la imagen
como instrumento para adentrarse en las principales claves de los procesos sociales de las
comunidades que vieron en aquélla un auténtico signo de su dindmica social.



No es facil encontrar en nuestro pais especialistas de la investigacion historica que
hagan propias todas estas premisas, y menos de la juventud del autor de este libro, quien
a pesar de ello se ha atrevido a revisar un tema complejo con interesantes aportaciones
interpretativas propias. Todo ello nos permite congratularnos de que, al no muy largo
elenco de investigadores nacionales que son el referente para estas cuestiones, como
Martin Almagro, Ricardo Olmos, M* Cruz Marin, Teresa Chapa o Trinidad Tortosa, por citar
tan sé6lo a algunos de los mejores ejemplos, se unird muy pronto Héctor Uroz, autor del
libro que ahora prologamos.

Al respecto de esta ultima cuestion, hemos de expresar nuestro agradecimiento a aquél
por habernos invitado a participar de algin modo en esta obra, lo que significa para
nosotros un privilegio renovado, pues la mayor parte de los datos y conclusiones presen-
tados en esta obra fueron expuestos en la lectura de su excelente Memoria de Licenciatura
(en junio de 2005, en la Universidad de Alicante), en cuyo tribunal académico se nos
incluy6. Ya entonces expresamos nuestra satisfaccion por el fondo o contenido de la
investigacion presentada, al igual que por la forma y continente. Pues bien, lo mismo se
puede decir de este libro, muy bien escrito y muy bien presentado tanto en lo referente
al texto como a la parte grafica. Esta circunstancia, que es de agradecer, en realidad es
una buena ilustracion del caracter y el método riguroso que se auto-exige el autor, siem-
pre en aras de buscar la maxima perfeccion, nada extrano para quien, si se nos permite
la frivolidad, conoce la procedencia mas proxima de sus genes.

A partir del estudio iconografico de las excepcionales matrices de orfebre halladas en
la tumba, Uroz ha realizado, como deciamos antes, importantes aportaciones referidas
especialmente al origen y significado de ciertos elementos iconicos de la religion oriental
y mediterrinea, en general, e ibérica en particular. En buena parte de los estudios que
realiza de los mismos nos da la impresién de estar leyendo imprescindibles paginas de
una excelente historia de la religion de los iberos, fundamentalmente de la que se puede
asociar a las tierras del sureste peninsular. No podemos dejar de indicar que entre esos
estudios y aportaciones nos parecen dignos de destacar los dedicados a la Divinidad
Femenina, a Heracles-Melqart, a animales miticos, como el lobo, o mitolégicos, especial-
mente al grifo o a la esfinge, sin menospreciar las aportaciones al estudio del uso y sig-
nificado de otros animales, como el toro o el ledn.

Se nos antoja que pronto las obras que este autor dedica a estos temas se convertirin
en escritos de referencia y obligada lectura, que ayudaran sin duda a avanzar en el mejor
conocimiento de las manifestaciones religiosas durante buena parte de la antigiedad en
la Peninsula Ibérica.

Murcia, 26 de junio de 2006
Antonio Manuel Poveda Navarro

Profesor de Historia Antigua de la Universidad de Alicante
Director del Museo Arqueoldgico de Murcia

Siguiente B



