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En el si de la comunitat dels exiliats espanyols de 1939 s’expressa,
des d’un primer moment, una forta voluntat de transmissi6 de la propia cul-
tura, transmissio que pren, tot al llarg de 1’exili, formes i discursos variats.
Aquest article es proposa d’aportar alguns elements de reflexid sobre certs
aspectes d’aquesta transmissio, en el marc de les possibilitats que una cultura
—i la identitat que representi— es desenvolupi i difongui fora del seu territori
«naturaly. Limitem 1’estudi, que no pretén ser exhaustiu tenint en compte
I’abast del tema, a les cultures castellana i catalana i a llur desenvolupament
a Franga i a Meéxic, els dos centres més importants d’aquest exili.

L’analisi de la documentaci6 elaborada pels exiliats i, amb aquesta
dels seus projectes, ens permet afirmar que un dels seus objectius primers fou
el d’assegurar la continuitat cultural en I’exili, i aix0 per tots els mitjans pos-
sibles. Es evident que aquesta voluntat no es pot deslligar de molts altres fac-
tors igualment importants, com la lluita politica, aixi com la necessitat de
mantenir, com tota comunitat cultural establerta fora del seu espai geografic
original, lligams amb els seus origens.

El discurs de la continuitat cultural

El discurs de la continuitat arrela en bona mesura en la certesa dels
exiliats que Espanya —I’auténtica— €s la que es troba a I’exterior i que son ells
els qui la representen. Els exiliats es presenten aleshores com els garants de
llur(s) cultura(es). Es proposen, a partir d’aquesta primera constatacid, conti-
nuar el projecte «utopic» de la Segona Republica (encarnat pel projecte de la
Generaci6 de 1927 o de la “Institucién Libre de Ensefianza”). En el cas catala,

131



el projecte implica altres particularitats que estan vinculades evidentment a la
llengua i a la recuperacio i a la renovacié cultural, aixi com a la construccio
d’un sistema institucional autonom.

Aixo va lligat al desig, d’una banda, de desenvolupar una cultura que
arribi als diferents sectors socials i, de 1’altra, al manteniment d’una cultura
plural, en el sentit que amb 1’exili no s’acabara amb la diversitat entre les
diferents identitats que conformen 1’Estat espanyol.

Ara bé, aquest discurs de la continuitat no estara exempt de dificul-
tats. Després d’examinar com es tradueix aquesta voluntat de continuitat cul-
tural, analitzarem a continuacio els factors que li fan obstacle.

1.1. Una cultura plural : una cultura popular — una cultura d’élit

Per mantenir el discurs de la continuitat, els exiliats han de tirar enda-
vant projectes que incloguin els diferents camps de creacio i de registres cul-
turals. Per a aixo, desenvoluparan multiples iniciatives —associatives, edito-
rials, literaries, artistiques, etcétera.— on hi trobem units el compromis indivi-
dual i el compromis col-lectiu.

Una cultura de la continuitat ha de ser plural i per aix0 inscriure’s,
d’una part, en projectes de caracter popular - en el sentit ampli del terme - que
s’adrecin a tota la comunitat, més enlla que, al més sovint, i sobretot en els
primers temps, sigui controlada fonamentalment per intel-lectuals; i, d’altra
part, en projectes d’alta cultura dirigits i destinats a una élite intel-lectual.
Pel que fa al mon associatiu —centres regionals, ateneus populars o casals
catalans—, els seus membres s’esforcen per desenvolupar activitats de carac-
ter popular. No s’ha de confondre, pero, cultura popular amb una cultura
essencialment folklorica, tot i que amb la consolidacié de 1’exili les associa-
cions aniran reduint cada cop més I’envergadura de les seves activitats en ter-
mes de diversitat i d’exigencia, i aleshores el contingut folkloric anira prenent
un espai cada cop més important.

Quant al sector de la premsa, podem distingir entre aquelles publica-
cions que s’adrecen a un lectorat d’élite i les que apunten a un public més
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ample i menys privilegiat. Les revistes son variades, tant pel tipus de contin-
gut com per la qualitat; n’hi ha de molt exigents i rigoroses i n’hi ha que ho
son menys, tant pel que fa a la tria de col-laboradors com a la qualitat dels
texts publicats.

Dins el mon de I’edicid, trobem també exemples de tot tipus. Les edi-
torials de 1’exili es proposen majoritariament que el llibre esdevingui acces-
sible a tota la comunitat, tot 1 I’edicio també de llibres de bibliofil. No obli-
dem, d’altra banda, que I’exili proposa nombroses obres de gran qualitat, pro-
duides per escriptors formats al més sovint abans de 1’exili.

Els diferents nuclis d’exiliats que es formen mantenen generalment
relacions entre ells gracies a les xarxes de sociabilitat que es desenvolupen i
que sovint existien ja abans de 1’exili perd que ara es continuaran desenvolu-
pant i evolucionant.

1.2. Una cultura plural : la cultura de la diversitat

La continuitat en 1’exili s’inscriu també en la constatacié d’una altra
realitat que, encara que de vegades no estigui exempta de tensions, és evident:
I’existeéncia d’una Espanya culturalment (i lingiiisticament) plural.

En aquest sentit, i com ja ha estat anunciat més amunt, més enlla dels
conflictes i les lluites de qué s’acompanyés, el projecte de la Segona
Reptiblica s’acompanyava de la constatacié que Espanya era un pais cultural-
ment i lingiiisticament plural. A ’exili, les reivindicacions identitaries bas-
ques, gallegues i catalanes van prosseguir i en son prova les politiques cultu-
rals especifiques d’aquestes comunitats en exili. Pel que fa el cas catala, cal
subratllar que la lluita catalana per I’autonomia, coronada amb un relatiu éxit
el 1932, venia de lluny i ha d’incloure’s en el marc del projecte de vertebra-
ci6 nacional catala dels anys 20 i 30, i que partia d’un model de politica cul-
tural cada cop més assumida per una direccio politica dirigida pels intel-lec-
tuals. Les institucions catalanes, com les espanyoles, es mantenen a 1’exili i
els quadres politics i intel-lectuals s’esforcen en defensar, per tots els mitjans,
la continuitat cultural catalana i salvaguardar una cultura contra la qual el
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régim franquista lluita enérgicament. Els catalans exiliats imaginen una nova
formacio ideologica que els apropa, a diversos nivells, a la resta dels republi-
cans pero que, paradoxalment, els n’allunya també. I els projectes especifica-
ment catalans no es confonen, almenys aquells proposats per la direcci6 cata-
lana en exili, amb els dels altres republicans espanyols.

1.3. Represa de projectes i idees anteriors a I’exili

Per ultim, per tal de promoure aquesta idea de continuitat des de 1’exili,
molt especialment durant els primers anys, moltes editorials i publicacions
periodiques adopten titols o projectes que havien estat creats abans de la guerra.

Pel que fa a les editorials, ens aturarem a tall d’exemple en Séneca, a
Mexic (en llengua castellana) i en Proa, a Franga (en llengua catalana). A
Mexic, I’editorial Séneca (1940-1948), dirigida per José Bergamin, es pro-
posa, d’una part, reeditar els llibres apareguts en editorials de preguerra (com
ara Signo, la revista Cruz y Raya o les edicions Arbol) i, de I’altra, publicar
certs texts que s’havia previst publicar pero que la guerra havia impedit (com
Poeta en Nueva York). Per respondre a aquests objectius, Séneca treballa amb
impressors mexicans de renom. D’altra banda, 1’afirmaci6 d’una tradici6 cul-
tural republicana, en certs casos tragicament revalorada pels esdeveniments
historics s’ha generalitzat i es veu molt especialment representada amb
Antonio Machado i Federico Garcia Lorca (Caudet, 2005).

Quant a Proa, aquesta editorial catalana a Franga significa també¢ la
represa a I’exili d’un projecte anterior. L’editor Josep Queralt llanca, a
Perpinya, un projecte interromput per la guerra. Proa havia estat creada el
1928 a Badalona (per Marcel.li Antich i Josep Queralt, sota la direcci6 litera-
ria de Joan Puig i Ferreter) i s’havia proposat facilitar I’accés a la cultura als
sectors populars i tirar endavant un projecte especificament catala. Les diver-
ses col-leccions de Proa («A tot vent», «Els d’ara», «Oreig», «El camiy,
«Biblioteca Grumet», «La mirada») oferien al lector obres literaries estran-
geres 1 catalanes, classiques i modernes, de la literatura per a joves i per a
adults, en edicions populars pero també de bibliofil (CONSUL, 1985;
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MANENT, 1984). Fins el 1938, data en la qual hagué¢ d’interrompre la seva
activitat, edita un total de 135 volums.

La seva reconstituci6 a Francga el 1951 es fa amb la voluntat de repren-
dre la mateixa linia editorial i les mateixes estratégies d’edicio, tot i que alguns
d’aquests elements de continuitat seran criticats per determinats sectors, de I’in-
terior i de I’exili, precisament perqueé ni les circumstancies ni les possibilitats
d’éxit no son les dels anys 20 i 30. Proa edita aleshores principalment 1’obra de
Puig i Ferreter, escriptor que finanga I’editorial (11 volums del Pelegri apassio-
nat), aixi com novel-les catalanes o traduccions que ja havien estat fetes en el
primer periode de Proa, que no havien estat publicades.

Si ens aturem ara en les publicacions periodiques, son nombroses les
que reapareixen en 1’exili i que es presenten com hereves de projectes ante-
riors. Citem a Meéxic la revista Romance (1941, animada per Giménez Siles i
I’editorial EDIAPSA), que pot ser considerada com la continuitat d’Hora
d’Espaiia (1937-1938) o la revista Litoral (1944, d’Emilio Prados, Manuel
Altolaguirre, José Moreno Villa, Juan Rejano i Francisco Giner de los Rios),
que espera recuperar la revista que amb el mateix nom es publicava a Malaga
el 1926. En els anys que segueixen la Segona Guerra Mundial (entre 1944 i
1947) a Franga també es troben nombroses publicacions en aquesta mateixa
linia, en aquest cas sovint de caire politic (sobretot anarquistes i socialistes).
Es el cas, en llengua castellana, de La Batalla (POUM) (1921), Mundo
Obrero (PCE) (1930), Politica (IE), El socialista (PSOE), Solidaridad
Obrera (CNT apolitica) (1901), etc... Pel que fa a les revistes de caracter
fonamentalment cultural, trobem a Franga i a Méxic, en catala, la Revista de
Catalunya (Paris 1939-1940; Mexic, 1943), els origens de la qual es remun-
ten a 1924. La Revista de Catalunya conserva el mateix titol i les mateixes
tematiques, aixi com 1’aspecte formal (coberta i tipografia) i 1’organitzacio
interna dels articles. De fet, les publicacions periodiques organitzen sovint el
seu contingut en el respecte de la tradicio publicista espanyola (assaigs, poe-
mes i seccions de critica i1 debat). La Revista de Catalunya, on trobem també
una bona part dels col-laboradors dels anys 20, es presenta com la constata-
ci6 d’una continuitat de I’obra de la cultura catalana. Tanmateix, és precisa-
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ment aquesta voluntat de continuitat, que es tradueix per la defensa d’una cul-
tura d’élite, que acaba donant la impressio que els problemes reals dels exi-
liats son ignorats. Per aixo, la publicacio acaba essent, tematicament i formal-
ment, més un simbol del passat que un reflex del present.

Un darrer exemple, també¢ en catala, a Franga: El Poble Catala (Paris
1939-1940) reprén també el nom del diari catalanista de tendéncia republi-
cana i nacionalista d’esquerres apareguda a finals de 1904 i que va apareixer
—no sense viure importants canvis— fins el 1918.

2. Obstacles a la continuitat cultural

Hem vist com el discurs cultural de I’exili descansa essencialment en
aquesta idea de continuitat. Ara veurem, tanmateix, com el conjunt les condi-
cions inherents a I’exili matisaran aquest projecte. El discurs de la continuitat
es veura constantment i per forca influenciat, pertorbat o enriquit per multiples
factors, ja que tot el projecte que I’envolta és en definitiva el fruit d’una rup-
tura, la ruptura provocada per ’exili i la instauraci6 d’una dictadura a Espanya.

Hi ha dues realitats fonamentals a les quals la cultura de ’exili s’ha
d’adaptar i que afectaran tot el que envolta la seva produccid : d’una part, la
necessitat de restablir els llacos amb ’interior, és a dir amb la resistencia cul-
tural antifranquista a Espanya i/0 a Catalunya, és a dir I’obligacio d’admetre
que Espanya i Catalunya existeixen, també i fonamentalment, en llur territori
d’origen; d’altra banda, la necessitat de crear relacions amb el pais d’acollida,
ja sigui perque hi viuen i treballen, ja sigui per raons d’estratégia politica.
Aquestes dues realitats estaran presents al llarg de 1’exili i, segons el moment,
tindran una influéncia més o menys important en les realitzacions culturals.

2.1. Exili versus Interior. “L’altra” Espanya — “L’altra” Catalunya

Durant els primers anys de la dictadura, la severa repressié franquista
impedia actuar a Espanya a aquells que havien participat en el projecte repu-
blica. La majoria de 1’¢élite intel-lectual i politica havia pres el cami de ’exili,
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cosa que explica que els directors de la vida cultural espanyola i catalana es
trobessin a 1’exterior. Les dificultats per mantenir un contacte fluid amb el
pais eren per tant enormes. A mesura que 1’exili s’allarga, pero, es comenca a
témer que aquest esdevindra definitiu, sobretot a partir de finals dels anys 40
i primers dels 50, la qual cosa porta els exiliats a haver-se de replantejar de
nou a quin public s’adreca la seva produccio.

Perque la transmissio cultural sigui eficag, I’existéncia d’un receptor
capag de detectar el missatge és imprescindible; per aixo, cal que 1’escriptor
es plantegi per a qui escriu, I’editor a quin public s’hi adrega, el pintor, per
que i per a qui pinta, les associacions i institucions, a qui s’adrecen les acti-
vitats que organitza; sense oblidar, tampoc, I’aspecte tematic : el pintor que
pinta o I’escriptor queé escriu. Des d’un punt de vista cultural, els intel-lectuals
han de decidir a quin public volen arribar per la seva acci6 i sobretot, per la
seva obra literaria. En aquest sentit, 1’article escrit per Francisco Ayala el
1949 “;Para quién escribimos nosotros?” i aparegut al ntimero 43 de
Cuadernos Americanos, €s emblematic d’aquesta preocupacié (Caudet,
2005). Pel que fa la cultura de llengua castellana, a Méxic ’exiliat ha de fer
la tria entre escriure per a la seva comunitat o bé fer-ho per als mexicans. A
Franga, la qiiestio lingiiistica fa evidentment impossible aquesta ultima tria.

Dr’altra banda, a Espanya, amb 1’estabilitat de la dictadura i les seves
noves estratégies per mantenir-se en el poder, la resisténcia anti-franquista
podra comenca a organitzar-se. Des de llavors, I’exili haura de tenir en
compte la realitat d’un interior actiu, amb el seu propi bagatge i la seva pro-
pia concepcid de la cultura, que i reivindica la seva participacio en 1’elabora-
ci6 d’una cultura espanyola (i catalana).

La qiiesti6 per a I’exili €s doncs determinar on se situen la vertadera
Espanya (i la Catalunya real); és a dir, qui té les claus de I’auténtica produc-
ci6 cultural : els exiliats, que fa anys que no viuen en el territori autocton ; o
a l’interior, on la produccié cultural és controlada per un régim que limita tota
llibertat, inclosa la creativa?

Lexili voldra també ocupar un espai propi a I’interior i trobar-hi un
public a qui transmetre llur produccid. Des de llavors, els projectes culturals
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de I’exili es proposaran de condicionar un espai d’expressio a I’interior per a
aquesta producci6 de I’exterior. Aixi, si la “Unién de Intelectuales Espafioles”
(UIE) havia nascut a Paris el 1944 per assegurar la cohesio i la unié de 1I’emi-
gracio i preparar el retorn, la seccid que la UIE obri a Mexic el 1947 es pro-
posava més aviat oferir un suport (moral, material i cultural) a la resisténcia
cultural d’Espanya.

En el cas especificament catala, no podem ignorar que la qiiestio lin-
giiistica influeix en la situacio. Cap a mitjans de I’any 1946, Franco autoritza
I’edicio de les primeres obres en catala. Aquesta nova politica del régim, que
apunta a satisfer els organismes internacionals, permet que la «fissura» es
comenci a obrir... D’altra banda, les realitats especifiques viscudes pels que
s’han quedat a Catalunya i pels que han viscut 1’exili imposen diferéncies de
perspectives, pero tendeix a instaurar-se un dialeg i la discussio entre les dife-
rents tendéncies.

Citem un parell d’exemples a Franca (geograficament més proxima a
Espanya) representatius dels canvis de relaci6 amb [’interior : “Ruedo
Ibérico”, que publica llibres en espanyol, i Proa, ja evocada anteriorment, i
que publica en llengua catalana.

A Franga, I’editorial “Ruedo Ibérico” de José Martinez (1961/62) es
proposa d’omplir el buit cultural de I’interior, imposat pel régim. El public a
qué apunten aquestes publicacions és sens dubte el de I’interior. Pretén publi-
car a I’exterior alldo que no ho pot ser a I’interior, i fer-ho arribar alla clandes-
tinament. Per a I’exili és una manera de mantenir un cert paper director, ofe-
rint suport a I’interior!. Com veiem, el discurs de la continuitat va unit, en
aquest cas, al discurs de la lluita ideologica. El fet que 1’editorial sabés adap-
tar-se a la conjuntura del moment, a més de ’esfor¢ de la gent que hi treballa,
explica I’éxit de I’editorial.

I Per aixo sén publicades obres com Revolucion y contrarrevolucion en Espaiia
(Joaquin Maurin, 1966), La ley de prensa de Manuel Fraga (de Gonzalo Duefias,
1969); La economia mundial y el imperialismo (Nikolai Boukharin, 1969); Marana,
cronica anticipada (Luciano F. Rincon, 1965); etc
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Quant a Proa, també busca un public a I’interior. En aquest cas, pero,
la iniciativa no funciona realment, en bona part perque la seva estrategia
passa per editar llibres que puguin entrar legalment a Catalunya i en canvi la
censura franquista no donara mai el seu «foc verd» a la importaci6 dels lli-
bres. D’aquesta manera, al public catala li resulta poc interessant comprar
clandestinament llibres que haurien pogut ser publicats directament a 1’inter-
ior, ja que haurien estat autoritzats pel régim. Per aquesta i d’altres raons les
edicions Proa s’instal-laran de nou a Badalona el 1964. Durant els 13 anys de
vida de Proa a Perpinya, els discursos de la continuitat i de la critica es bar-
rejaran, de vegades també, amb el discurs de la decepcio...

En definitiva, la idea de continuitat que encarnava I’exili perd, amb el
temps, gairebé tot el seu pes. La direccio a I’interior pren les regnes de la poli-
tica cultural i esdevé 1tnica possible garant de qualsevol continuitat —i desen-
volupament-— cultural, fins i tot si es tracta, a causa del régim, d’una continuitat
que ha de passar per les xarxes de la censura. El que és evident és que I’exili ja
no es pot considerar com el posseidor de la cultura « auténtica » i pren
consciencia que li cal posar-se al servei de I’interior.

2.2 La necessitat de teixir relacions amb el pais d’acollida

La necessitat de teixir relacions amb el pais d’acollida és 1’altre fac-
tor essencial que impedira que 1’exili asseguri aquesta continuitat cultural tal
com es plantejava fer-ho. Que la majoria de las iniciatives que es tirin enda-
vant tinguin una projeccid internacional condiciona sens dubte el projecte.
Pero hi ha altres factors que dificultaran la tasca dels exiliats.

Projeccio6 internacional: “fer-se acceptar” i exercir una pressié

Durant els primers anys d’exili, els refugiats donen la prioritat a la pro-
jeccio internacional de la cultura espanyola i catalana, segons llur pertinenga
cultural, el que respon d’una part a la necessitat de fer-se acceptar i revalorar
pel pais d’acollida i s’inscriu, d’altra banda, en aquesta voluntat de presentar-
se com els vertaders representants de la cultura espanyola (per oposici6 a la
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cultura imposada pel régim franquista). En aquest sentit, és una manera de fer
pressio perqué la comunitat internacional intervingui per fer caure la dicta-
dura, el que transforma més que mai la cultura en un instrument politic... En
el cas catala, la projeccid internacional sobreentén el desig que la qliestid
catalana no sigui exclosa del procés de restauracié democratica.

Les institucions espanyoles i catalanes proposen per aixo conferén-
cies - en espanyol a Mexic, i en frances a Franga - a I’atencio de la comuni-
tat internacional i que tracten sobre la realitat politica espanyola i la repressio
franquista, aixi com sobre la seva historia cultural. S’introdueixen membres
estrangers en els consells de direccio de les associacions i de les publicacions,
per tal de guanyar forga i prestigi.

Un exemple que tradueix bé aquesta projeccid internacional és el
“Memorando sobre las vicisitudes de la cultura en la Espafia de Franco” publi-
cat el 1947 per la “Union da Intelectuales Espafioles™ (ja citat per la seccio que
obri a Méxic). L’informe s’adreca principalment a la UNESCO i atrau I’atencid
sobre el model cultural franquista i la manca de llibertat a Espanya. Subratlla que
el programa cultural i educatiu de la Republica concorda amb el de la UNESCO,
mentre que el franquista rebutjava els seus principis fonamentals. L’UIE volia
convencer I’'UNESCO de la seva legitimitat de representar 1’auténtica cultura
espanyola i mantenir aixi 1’aillament diplomatic de I’Espanya franquista, impe-
dint la integraci6 d’Espanya en |’organitzacio (el que succeira de totes maneres
el 1952). D’exemples, tanmateix, en podriem trobar molts més.

Integracio

Més enlla de la projecci6 internacional de la cultura, el procés d’in-
tegracio al pais d’acollida comenca amb I’inici de 1’exili i passa per vies
diverses: familiars, professionals, socials... Des d’un punt de vista cultural, a
Mexic es tradueix per la incorporacié de projectes essencialment espanyols a
projectes més especificament mexicans. Aixi, la revista Esparfia Peregrina
(1940) es converteix rapidament en Cuadernos americanos. La revista
Romance (ja citada), pocs mesos després de la seva creacid ¢€s dirigida pels
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mexicans : la “Casa de Espafia”, fundada el 1938 (creada per mexicans pero
exclusivament per a espanyols) esdevé el 1940 el “Colegio de México”... Els
espanyols a Méxic aportaran d’altra banda la seva col-laboraci6 a editorials 1
a publicacions mexicanes, publicant-hi sobretot texts. En aquest sentit, el fet
de compartir una mateixa llengua €s un factor que facilita evidentment la inte-
gracio. I tanmateix, més enlla dels aspectes positius d’aquesta realitat, afavo-
reix una certa perdua d’influéncia —i de forca— de 1’exili i del tema espanyol
en les accions en qué aquests participen.

A Franga, fins 1 tot si la integracio no es pot fer per la llengua, diver-
ses iniciatives editorials faciliten I’acostament entre la cultura espanyola i el
public franceés. Es aixi com les “Ediciones Espafiolas” (LLE) de Tolosa de
Llenguadoc, llibreria i editorial fundada el 1946 per Antonio Soriano i Louis
Soleres realitza un treball important de difusio de la cultura hispanica amb un
public franceés, publicant llibres sobre la literatura, la musica o la pintura
espanyola, en francés.

Per la seva part, els catalans també llangaran diverses iniciatives edi-
torials, més o menys puntuals, de llibres en franceés sobre tematiques catala-
nes o edicions bilinglies catala-frances.

Citem només a tall d’exemple el cas de Carles Fontseré, que finanga
I’edicio dels llibres bilingiies catala-frances, que ell mateix il-lustra, de tema-
tica catalana, com A4 Barcelona, Odes (1945, amb textos de Jacint Verdaguer,
de Joan Maragall, de Josep M. Lopez Pico et de Pere Guilanya) o 1I’Ode a
I’Espagne. Oda a Espaiia de Joan Maragall (amb prefaci de Jean Cassou).
(FONTSERE, 1999). La continuitat passa, un cop més, per la projeccio exte-
rior de la cultura i pel desenvolupament dels 1ligams amb el pais d’acollida.

D’altra banda, les relacions catalanes amb les diferents cultures de
Franga (la francesa, 1’occitana i la rossellonesa) tenen darrere d’elles una
llarga tradicio, el que afavoreix els intercanvis culturals. Aixi, es buscara en
tot moment el suport institucional a aquestes cultures i es donara suport a pro-
jectes de col‘laboracio i d’acostament.

En definitiva, creiem que €s possible afirmar que, tot i el desig provat
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pels exiliats de difondre i desenvolupar llur cultura a partir d’una idea primera
de continuitat, I’obligada adaptacié al context portara a modificar els parame-
tres a partir dels quals s’havia de produir la transmissio. El resultat sera que el
que es considera com una cultura EN exili, fundada en la continuitat d’un pro-
jecte determinat, esdevindra per diverses raons una cultura DE 1’exili...
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ETUDE 9

Faut-il oublier Barcelone ?

“M’encanta el nou i m’enamora el vell” proclamait J.V. Foix dans un des
sonnets de Sol i de dol (Seul, et en deuil, 1¢r éd. 1936). Il exprimait ainsi le refus de
choisir entre fidélité a la tradition transmise (e/ vell) et rupture (el nou), gage d’inno-
vation. Quelques années plus tard, Josep Palau i Fabre lui répondait “ Nous sommes
tous fils d’Apollinaire ”. Ce qui posait la problématique que nous abordons.

Mais de quelle transmission étes-vous redevable et qu’advient-il si vous étes
né a Barcelone en 1940, si vous commencez a écrire dans les années soixante et si
votre seule ambition est d’écrire pour le théatre ?

Quelques jalons, choisis dans 1’ccuvre dramatique de Josep M.Benet i Jornet
permettront de réfléchir au dialogue instauré entre ces deux modalités de création et
leurs réciproques stratégies d’écriture. Une attention plus particuliére a Testament
(1995/2003)*, L’habitacio del nen (2003/2005) et Salamandra (2005/en cours) per-
mettra de s’interroger sur la part qui, relevant de la transmission, reste fidele a une
tradition donnée et celle qui, rompant avec la mimésis, proclame I’incontestable ori-
ginalité d’une ceuvre.

* La premiére date est celle de I’écriture, I’autre celle de la traduction frangaise aux
éditions de I’Amandier
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