AITOR BIKANDI-MEJIAS. Galaxia textual: cine, literatura, Tristana (Galdds y
Bujiuel). Madrid: Pliegos, 1997. 188 pp.

John H. Sinnigen

Este libro estd basado en la tesis de Bikandi-Mejias, defendida en 1996 en la
Universidad de Cincinnati. En €l el autor explica diversos aspectos de los discursos literario
y cinematografico, y luego los emplea en unos andlisis comparativos de la novela de Galdés
y la pelicula de Bufiuel. Demuestra cémo se pueden utilizar los conceptos que elige-tomados
fundamentalmente de los aparatos deconstructivos~para analizar una novela y una pelicula
y para comparar los dos medios, indicando tanto los parecidos como las diferencias entre
ellos.

El libro consiste en dos partes, ademads del prélogo, la introduccidn y la bibliografia.
La primera parte versa sobre las relaciones entre la novela y el cine en general y la segunda
sobre ias dos obras en concreto. Segin Bikandi-Mejias, se trata de dos partes auténomas, y
una persona podria saltarse una de las partes y poder entender sin mayores problemas
aquélla que ha decidido leer. La Parte A, “Cine y literatura,” contiene 14 capitulos: El signo;
Lenguaje; De unidades minimas, articulaciones, palabras y oraciones; Un poco de semiologia;
Vamos a contar historias; El arte de la narracién; Tiempo/Espacio; Narrador; Punto de
vista; Impresién de realidad; Cine y suefio; Lector/Espectador; Aproximaciones
psicoanaliticas; Deseo; Lector/Espectador. Otras aproximaciones; Paradigma/Sintagma.
Metifora/Metonimia; Dialogismo. Intertextualidad; Apuntes desconstructivos; Galaxia tex-
tual. El campo es vasto y la seleccidn tedrica es ecléctica: feministas, marxistas, teéricos de
la recepcién, semiéticos y deconstructivistas. También hay miiltiples referencias a varias
novelas y peliculas. La segunda parte tiene diez capitulos: Titulos y marcos; Intertextualidad.
Origen; Dialogismo; Cronotopos; Reflexividad. Narrador; Ambigiiedad. Lector/Espectador.
Subversién; Deseo; Eje discursivo/Eje referencial; Lenguaje verbal/Lenguaje cinematogrifico;
Guién. Aqui, ademds de sus comentarios sobre los dos textos y algunas reiteraciones tedricas,
Bikandi-Mejias hace referencia al corpus bibliogrifico que existe sobre ellos.

Todo comienza con la representacién de una pierna, aquella imagen visual de una
pierna, de aquella pierna ortopédica tomada de la pelicula de Bufiuel que aparece en la
portada de la edicién de la Alianza de Tristana de Galdds. Bikandi-Mejias emplea esa imagen
visual para explicar cémo la pelicula hoy dia tiene un impacto en los lectores de la novela.
Es decir, la influencia no va solamente de la novela a la pelicula sino también al revés, ya que
la pelicula es un relevante intertexto para todo lector de la novela que haya visto la pelicula.
Estoy de acuerdo. Como muchos otros profesores, supongo, en clase siempre doy la pelicula
junto con la novela (aunque siempre en el orden novela-pelicula), igual que doy, por lo
menos, unos episodios de la serie televisiva junto con la novela Fortunata y Jacinta. De
hecho, mi materia galdosiana ahora lleva el subtitulo “Novela, cine, televisién,” y encuentro
que los textos visuales ayudan a los alumnos a entrar en el mundo de las novelas. Ademis,
y es la premisa de Bikandi‘Mejias, el andlisis de las relaciones entre el discurso escrito y el
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visual (no sélo los lenguajes, sino también los procesos de produccién y consumo de los
textos) es un relevante objeto de estudio. Para ese clase de investigacién, tanto la tesis de
Bikandi-Mejias como sus andlisis concretos serdn dtiles. Por ejemplo, el andlisis de las
representaciones de los fetiches sirve para explicar las tensiones y los conflictos entre D.
Lope y Tristana.

Por lo general el libro adolece de un exceso de citas y de referencias a otras novelas,
peliculas y, sobre todo, obras tedricas. Yo, por lo menos, quisiera saber mds sobre lo que
piensa el autor y menos de Jas ideas de Metz, Culler o Mulvey. Las numerosas citas desdibujan
la explicacién de la tesis atin mds, porque una gran cantidad de ellas estdn en inglés y/o son
cortas. No es raro encontrar frases como la siguiente: “Para Morris Beja, que supone que
existe una necesidad universal de narrativa, ésta es ‘any work which recounts a srory?” (36).
La cita interrumpe el ritmo de la frase, desconcierta, y tales interrupciones son frecuentes.
En casi todos los casos habria sido mejor parafrasear.

Finalmente, hay que preguntamos para qué sirve la primera parte. Si queremos un
estudio tedrico sobre las relaciones entre la novela y el cine, acudimos a una obra especializada
en que se explique a fondo ese tema, que no faltan. La Parte A del libro de Bikandi-Mejias
no puede tomar el lugar de ese tipo de estudio; al mismo tiempo tampoco da una introduccién
suficiente z la complejidad de las relaciones intertextuales entre las dos Tristanas. En vez de
un libro dividido en dos partes relativamente auténomas, habriamos preferido un texto mis
integro formado por una clara y concisa introduccién en que se presentan las perspectivas
del autor sobre las relaciones entre la literatura y el cine—es decir, su propia sintesis de los
conceptos estudiados—seguido por un andlisis mds intensivo y extensivo de las obras de
Galdés y de Bunuel en sus respectivos contextos histéricos, biograficos y estéticos.

University of Maryland, Baltimore County

DAVID THATCHER GIES. El teatro en la Espaiia del siglo XIX. Tr. Juan Manuel Seco.
Cambridge: Cambridge Univ. Press, 1996. 546 pp.

Julisn Avila

Esta exploracién sobre el espectdculo teatral espafiol decimondnico ya tiene 4 afios
de éxito editorial y no precisa de otra recomendacién que su propia calidad cientifica. Sin
embargo, quiero pedir disculpas, sobre todo al director de esta revista que me encargé la
reseiia en tiempo oportuno, por el retraso excesivo con que llega.

Ademis de su oportunidad en el escaso y disperso panorama tedrico, critico e
histérico del teatro, mds aiin del decimonénico, su peculiaridad m4s sobresaliente creo que
es fdcil de reconocer. Se trata del primer estudio de su intencién y extensidén que, por fin, se
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ocupa del teatro en su ser natural de especticulo poliédrico, global e integrador, fuera de la
tendencia general de los catdlogos eruditos de fechas, autores, actores y argumentos a que
nos tienen acostumbrados los criterios de las historias de la literatura, algo del todo
improcedente en un territorio artistico que se extiende bastante mds alld de las fronteras
establecidas por el lenguaje verbal, si es que éstas son las que normalmente se proponen.

Ya desde el titulo se encuentran indicios de lo que va a ser este desmarque de la
exposicién de David T. Gies respecto de la media docena de trabajos generales que se
pueden contar sobre el tema. Por primera vez nos encontramos con un proyecto de estudio
teatral que pretende abordar la existencia del especticulo desde las tres vertientes que
confluyen y construyen la extraordinaria complejidad de su naturaleza artistica: la permanente
y vivificante inestabilidad que produce la interaccién de la calidad creadora individual con
la sensibilidad sociocultural del pablico, las posibilidades institucionales juridicas,
arquitectdnicas y técnicas del recinto social del espectdculo, y las histriénicas de los actores,
directores y empresarios que son sus responsables mds inmediatos.

Los resultados correctores de este cambio de perspectiva resultan evidentes y
reveladores. De pronto renacen periodos y ferdmenos de historia teatral hasta el momento
indebidamente menospreciados desde criterios exclusivamente literarios como son los 20
aflos primeros del siglo en los que las reformas ilustradas, la Guerra de la Independencia,
las discusiones sobre la primera constitucién liberal espafiola y el absolutismo represivo de
Fernando VII conforman unos antecedentes de conocimiento imprescindible para entender
la breve y heterogénea explosién del romanticismo espafiol, y la extraordinaria complejidad
de su férmula teatral en la que se refunden el gusto nacionalista por la historia con las
aficiones al melodrama y a los espectdculos de magia, y los escenarios costumbristas.

Sélo desde la pobreza sociopolitica y cultural de ese periodo fernandino se puede
entender el esfuerzo y los logros del habilidoso Juan de Grimaldi durante los 15 afos que
dominé el mundo teatral madrilefio, y la relacidn directa que tienen sus reformas teatrales
con el éxito explosivo del teatro romdntico y el no menos dificil de los especticulos de
magia, fenémeno cultural sélo comparable al que después de las revoluciones del sexenio
tuvieron los teatros por horas con sus géneros chico e infimo durante la larga Restauracién
canovista.

Siguiendo del mismo modo este trasfondo sociopolitico que va recreando Gies a
través de los argumentos y otras incidencias de las obras teatrales, se ve cémo esta revista de
actualidad que es el teatro decimonénico va evolucionando por el cauce de pacificacién de
la dictadura de Narvdez de los afios 40, desde el trascendentalismo romdntico hasta el
realismo burgués, el cual, a favor de la estabilidad familiar y la dignidad social, transforma
al héroe romdntico en irresponsable libertino y define el nuevo tipo de déspota
socioecondmico, el capitalista inhumano y sin escripulos.

Dedica Gies un espacio significativo del capitulo 4 al fendmeno de las parodias o
versiones comicas y breves de piezas serias que han tenido un importante éxito de pablico.
Creo que es una estrategia sociocultural muy antigua y persistente en la historia espafola y
que posiblemente tenga algunas de sus motivaciones mds importantes también en el substrato
sociopolitico, en la distancia que al menos desde la Baja Edad Media ha existido entre la
jerarquia y la masa, entre lo apolineo y lo dionisfaco. Este afin de volver del revés fos
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arquetipos ya consagrados por el arte, que Gies persigue desde las profundidades del
romanticismo hasta el fin del siglo (un repaso al que habria que afiadir las parodias erdticas
y grotescas de la mitologfa clésica antigua y mds actual de los bufos de Arderius [1866-
1874], remedo de la opereta bufa francesa de Offenbach, que estin en el origen del teatro
por horas de la Restauracién), es el cauce principal de un proceso de desmitificacién populista
que va a terminar desembocando y sublimdndose en la creacién expresionista de las
vanguardias espafiolas, desde las greguerias de Gémez de la Serna hasta los esperpentos de
Valle-Incldn. Algo, en fin, que queda en e} texto de Gies como una de las propuestas de
investigacién mds sugestivas entre las muchas que se abren en esta reorganizacién del
tratamiento del fenémeno teatral que es también el recorrido realizado por este profesor.

En una situacién parecida de propuesta de investigacidon queda el profundizar lo
suficiente en el panorama sociopolitico y cultural del dltimo tercio del siglo para llegar a
comprender, como hace Gies en lo que toca al romanticismo y a la alta comedia, la extrafia
convivencia del neorromanticismo de la escuela de Echegaray, el drama social de Sellés,
Enrique Gaspar o Jacinto Benavente, con el drama naturalista o espiritualista de Galdds, e}
socialista de Angel Guimerd, Clarin o Dicenta, y los géneros chico e infimo de los teatros
por horas. Sélo en los extraordinarios vaivenes sociopoliticos de esos afios con los desajustes
resultantes, la derrota de los ideales democrdticos, la imposicién de las oligarquias
econdmicas, la desmoralizacién de las clases medias y el crecimiento de las reivindicaciones
del proletariado peninsular y colonial, se puede entender una explosién del fenémeno teatral
tan diverso y agresivo como aquél. Sin duda, queda todavia bastante que decir sobre la
participacién de los diversos ptblicos y la politica econdmica y cultura respecto del teatro,
asi como la investigacién de algunas extraordinarias figuras de actores, directores y
empresarios como las familias de los Calvo, los Vico, los Guerrero o el extraordinario
defensor del naturalismo escénico que fue el director artistico Emilio Mario o Mario Lépez
Chaves.

No hay duda de que resulta imposible recoger en un solo volumen y agotar de una
sola tacada los miiltiples temas que se abren ante este enfoque de la historia teatral desde la
perspectiva global del espectdculo. El éxito en la culminacidn feliz de este enorme
rompecabezas cultural no estd sélo en la acumulacién de informacién, algo que puede ser
una tarea inacabable. Son mds importantes los perfiles y el encaje de las fichas. El profesor
Gies no hubiera podido recoger tanta informacién (véanse los indices onomadstico y de
titulos) en el medio millar largo de pdginas de su exposicidn, si no hubiera sido capaz de
seleccionar sélo lo espectacularmente pertinente al tratar de los aspectos sociales, politicos,
institucionales y profesionales del teatro, del mismo modo que al desarrollar la carrera
teatral de los considerados dramaturgos cldsicos de los tres perfodos artisticos en que siempre
se divide este siglo.

Y éste es otro de los atractivos de su publicacién: la recuperacién de los argumentos
de las obras teatrales sobrepasando la erudicién y la falta de motivacién sociopolitica,
imprescindible en estos rituales de identificacién y coherencia social que era el teatro de
entonces, de que suelen adolecer las historias del teatro al uso. El profesor Gies selecciona
la informacidn al respecto de modo que se puede seguir en los contenidos argumentales la
construccién del individualismo roméntico frente al despotismo tradicional, del mismo

( Anterior # Inicio Siguiente :)



